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Ao comecar esta minha exposicao, eu devo feliaggressoas aqui presentes por elas
constituirem, na verdade, uma assembleia privilegiaprivilegiada porque o que ela vai
ouvir se desmarca das banalidades, dos lugarespspras incongruéncias que cada um de
nés |é ou ouve habitualmente.

*

Ora bem.

Gracas a excelente colaboracéo entre a Casa ArderiGarvalho e o editor portuense
ECOPY (que tem realizado um trabalho editorial dande qualidade); a Casa Amorim de
Carvalho lanca, este ano, mais uma obra inédifenteim de Carvalho.

Trata-se do 1.° volume dabra Poética Escolhida- intitulado Elegia Herdica e
outros poemas.

Se este 1.° volume dabra Poética Escolhidaorganizada pelo préprio Poetase
este 1.° volume (cujo titulo €, como se digdegia Herdica e outros poemassteve inédito
até agora;- ndo séo inéditas as poesias hem 0s extensos poetaadacluidos, porque essas
poesias e esses poemas ja foram publicados (otevremora em periodicos) entre 1948 e
1972.

¢ Mas que significa mais esta edicdo duma obracpad A. de C.?

¢, Que significa a edi¢do, agora,Elagia Heroica e outros poenfas

Significa a vontade de p6r, mais uma vez, a disposdo publico, a obra de um dos
maiores poetas europedusima obra representativa da grande poesia de pengam

Pela originalidade da sua obra, pela beleza comakeptformal com que o Poeta a
realizou— a obra poética de A. de C. atinge o mais altol e a mais significativa poesia
ocidental.

Desde j4, referirei um importante dado biografieoAd de C., relacionando-o com a
sua criacdo poética. E o seguinte: apesar do Beetapatriar (expatriacéo, alias, tardia, pois
o Poeta tinha ja, nessa altura, 61 angsas expatriacdo levada a cabo ainda no tempo de
Portugal) apesar dele se expatriagsse facto ndo alterou em nada as caracteristiaess
profundas, mais significativas da sua expressatcgaogue ja vinham de longe), mantendo a
sua poesia umeontinuidade de estilo e de pensamento sem falha,s@mpre inovadora na
maneira de tratar a tematica e as teses. E sesistoimeste aspecto da vida de A. de C., é
porque os 11 anos durante os quais o Poeta residitranca, até a mortegsses 11 anos de



vida no estrangeiro foram um periodo de intensac@d, como se pode facilmente constatar
pela datacédo da sua producao poética, indicadeotas, mos 6 volumes da sOhra Poética
Escolhida

*

Atentai agora nisto:

A poesia de expressao portuguesa-gnes seus momentos superiorese apresenta
como uma das melhores afirmacg@es liricas da lailide mesmo do mundo ocidentagssa
poesia de expressao portuguesa (dizia eu) alcasga maior altura naquela linha da poesia
de pensamento cujos expoentes maximos estdo (comneadieaRenascimento) em Camdes,
e, mais tarde (com a Escola de Coimbra), em Ardgelonqueiro, continuada, essa Escola e
essa grande poesia de pensamento, em PascoaisienAmo

Do pensamento épico-nacionalista de Luis de Canpids, pensamento filoséfico-
-panteizante e social de Antero de Quental e Guédwmaqueiro, e pelo saudosismo
transcendente e mistico deixeira de Pascoais, atinge-se, com A. de C., numa sintese
superadora, a intensidade méxima da interrogacdnq@etacdo metafisicas postas (e
indissoluvelmente postas) com a problematica dstéxtia humana e do amor relacionada
com a Realidade total, e isso em técnica conceptual e formal, em fornssificatérias
conscientemente inovantes (e, digamo-lo tambéneitenente teorizadas).

Claro que esta criacdo poética dos 5 grandes nomes atras citados (Camdes0Anter
Junqueiro, Pascoaes e Amorim) que formam como gs&rada real do processo evolutivo da
poesia portuguesa,claro que essa criagdo poética, com suas casditiasi formais e de alto
pensamento (como ja atrds se dissegssa criacdo poética esta realizada numa beleza
conceptual e formal de grande originalidadeam cada um desses poetas.

¢Mas como € gque esta poesia de expressdo podygsks €, a criacdo de alto
pensamento poético em lingua portuguesa nas obsagrdndes poetas citados ha pouco,
— ¢C0mo é gue essa poesia tem permanecido ignaadpelo menos, pouco valorizada, e
pdéde manter-se incompreendida ou mal compreendlasga significagdo estética no
processo histérico-literario? ¢, Como € que essa poesia superior péde ficar degaala, ou
nao foi valorizada como merecia, ou ficou incompdiga e mesmo desconhecida no
estrangeiro e no préprio territério portugués?

E que a propaganda do modernismo tudo contamimmmauistou as paginas literarias
dos jornais, ocupou as revistas, instalou-se nasensidades, apoderou-se das casas
editoriais, das fundacdes culturaixomo umraz-de-maréeque tudo arrasa, destroi, nivela
por baixo—, anulando o senso critico, pervertendo o gostlyeinciando os departamentos
culturais das administra¢des-publicas, inquinansicsebentas das faculdades de letras,
submetendo, enfim, os espiritos. E tudo isso apogd ideias e nomes embandeirados na
feira das propagandas faceis, com o conceito dodemo pelo moderno», dum «original
pelo original» em que, alfim, todos os fazedoresvelesos se copiavam e copiam, com a
valorizagé@o dos inconscientes e dum intuicionise@aba origem bergsonica.

Assim se foi sedimentando e consolidando uma nieessdo do gosto literario; e
assim se foram impingindo ao incauto, ao despredeesstrangeiro e ao pobre luso ignorante
ou sedento de modernices faceisassim se foram impingindo as ideias e 0s nomes
fabricados no «subjectivismo estreito» (no dizetusdfilo francés Georges Le Gentih no
«subjectivismo estreito» e falacioso do modernisprale as poesias... «acontecem»
(acontecem!) aos poetas! E o histrionismo de FelmdPessoa serviu e serve de eixo de
referéncia ao colossal sistema propagandisticoadorgelo modernismo.

Neste ambiente mental, a belissima obra poéticaladado pensamento, que € a de
Amorim (representada ou exemplificada neste 1.uUmel daObra Poética Escolhida
intitulado Elegia Herdica e outros poemague acaba de ser editado), a obra poética
amoriniana tinha de ser, pois, silenciada pelaslaapnodernistas, pelo desonesto sistema do



elogio-mutuo (instaurado sem vergonha pelo modamisio servico da mediocridade
modernista).

¢Mas por que razdo a obra poética de A. de C. tdeheser particularmente,
premeditadamente silenciada? Ja o vamos ver.

*

Quando, em 1927, A. de C. publicou o seu 1.° voldmpoesias uma colectanea de
sonetos a maneira parnasiana, de motivos exétitiisjado Barbaros—, nesse mesmo ano
(1927) saiu também o 1.° niUmero da revistsencaTinha o Poeta 23 anos.

Como se V&, A. de C. pertenceu a geracdo modedafleesencague recebeu o que
havia de pior ndrphea E o pior daPresenca seria transmitido aos modernistas que lhe
sucederam.

Ora, pertencendo A. de C. a geraca®dssenca— foi ele, no entanto, em Portugal, o
anico sério opositor as pseudo-teses do moderni&rfa.o Unico opositor as pseudo-teses do
modernismo e a poesia modernisteanto pela sua belissima e origicalhg¢ao poética na
linha— como ja eu disse que prolonga amomiaestética da Escola de Coimbraia do
gregonomos lei, principio organizado, significadajpmiaporque com sentido estético; mas
opositor também pela steoria estéticae pelasuasteses(com fundamentacailosofica),
radicalmente opostasa@omiado modernisme- anomiaporque sem significado, sem sentido
estético valido.

Talvez em nenhum pais, o chamado modernismo teidbauma oposicao tao
fundamentada filoséfica e cientificamente, tacesisttizada e séria, como foi a oposi¢cdo do
grande Poeta e esteta portugués que € A. de C.

Sendao, vejamos:

1.°) Os criticos e poetas modernistas ndo apregsemiama teoria da critica nem uma
séria teoria estética, pois faltaram-lhe os sdundamentos filosoficos e cientificos: foi A.
de C. quem apresentou uma teoria da critica, endoernismos e da estética em geral.

2.°) Os modernistas defenderam o chamado (ilogotenversiliviismo ou verso
livre, — mas foi Amorim quem construiu a teoria do ritmobat, posicionando-se como o
mais notavel tedrico europeu da métrica, dandasifiacéo o estatuto de ciéncia.

3.°) Os modernistas louvaram o simbolismo, donde tendo o seu modernisme;
mas foi o Poeta quem fez a interpretacédo validayw® € o simbolismo, e foi ele quem
elaborou a teoria da simbolizacao.

4.°) Os modernistas- que, para se legitimarem, pretendiam, obsessi@maén
encontrar precursores, e, nessa busca, foram (éonde C. lembrou algures) até Camdes
(ah! se o ridiculo matasse!...),0s modernistas insurgiram-se contra 0 que apelidage
retérico na poesia, e atacaram absurdamente Junqueirog@maiores poetas do mundo, no
escrever de Unamuno, ePor Tierras de Portugal y Espajja— mas foi Amorim o grande
mestre-intérprete da poesia junqueiriana e foigelem teorizou, quem explicou o valor, a
significacdo daetorico na poesia.

5.°) O modernismo ndo criou sendo uma poesia dbjewivismo estreito», sem
dimensédo épica, ou com pretensdes épicas, masdezs,—~ € foi Amorim quem fez a
grande poesia de pensamento, em longos poemasageecisticas epicas.

6.°) O modernismo né&o introduziu, no dominio dmatverbal, qualquer renovacgéo
valida, concreta, justificada, nas obras literapas ele produzidas obras sem ritmo, ou
ritmicamente pobres ou sem qualquer substanciaiade métrica— Ora foi A. de C. quem
introduziu novos ritmos na poesia de expressaa@oesa, com consciéncia técnica, como se
verifica, concretamente, na sua vasta obra.

E 7.°), e em sintese: ao absurdo conceito modarnis actualidade pela
modernidade— A. de C. op0s e explicou o conceito superioadealidade permanente

*



Descrevendo, pois, 0 Poeta, a sua situagdo pevamtediocre ambiente mental da
época que féra a sua (e implicitamente evocandayrifisado da sua obra poética no
processo histérico da poesia de expressao poraguesA. de C. assim escreve,
resumidamente, num breve depoimento que servesaneente, de introducdo ao livro que
estou a apresentarEdegia Herdica eoutros poemasassim diz o Poeta: «Tendo eu feito uma
vigorosa critica as teses do chamado movimento misti do meu tempo, no meu paiss
voz discordante (que era a dessa [minha] criteca®& minha poesia),[essa voz discordante]
tinha de ser ocultada ou silenciada o mais possi{eim de citacéo).

Ai temos a explicacdo do desonesto silenciamenfmodaia de A. de G- poesia que
€, no entanto, o que de melhor se tem escrito,endsminio, na lingua portuguesa:
desonesto silenciamento do Poeta pelas capelasresfde propaganda modernistas. Porque
até a propria exposicao da histéria do modernismdPertugal, s6 poderia ser considerada
sérig se ndo ocultasse ou nado silenciasse a reaccda oposicdode A. de C. e 0 seu
significado— o significado que essa oposi¢cdo, que essa redigam e tém— e que,
certamente, ninguénem nenhum pais, levou tdo longe e tdo profundanveme A. de C. as
levou em Portugal na sua dupla qualidade de poeta e de esteta.

E, portanto, indtil- na decadéncia moral e mental ambiente, de ontdenhmje, na
desonestidade generalizada e na mediocridade tesare inutil procurar referéncias sérias
a A. de C. (salvo raras excepc¢des) nas antologiasemporaneas, nas historias e nos
dicionarios literarios.

Mas algumas excepc¢bes houve e ha, é certo. Natentatendéncia geral geral e
esmagadora era e € essa : a do silenciamento sistematicbrdgpoética dé. de C.

E a presente edicdo &degia Heroica e outros poemds A. de C. esta ai, publicada,
para testemunhar, perante o publico isento, o\ator da poesia amoriniana, essaica
metafisica cancade superior pensamento poética altura dos maiores poetas.

*

Um estrangeiro (que, mais tarde, iria redondamelgelarar a um romancista
portugués que o visitava: «Considero A. de C. ticoriportugués do futuro»), esse
estrangeiro (o ja referido Prof. Georges Le Geng#)os anos finais da década de quarenta do
século passado, escrevia a A. de C., mostrandayérieia e aguda percepcao do significado
da obra poética amoriniana no processo da litergtortuguesa; Georges Le Gentil escrevia
0 seguinte (eu traduzo do francés): «Fiquei vivamémpressionado pela originalidade da
forma que, sendo classica pela sua pureza e pelalimpidez, liberta-se das regras
demasiadamente estreitas, adapta o ritmo ao motontEn pensamento e nao retém, para
concluir um desenvolvimento, sendo imagens britgiclatantes diz ele] e inteiramente
novas». [Etc.]. E, mais adiante, escrevia aindargasoLe Gentil: «As suas [suas, de A. de
C.] as suas poesias parecem-me marcar uma reaec&ssaria contra o subjectivismo
estreito da escola modernista. NOs voltamos, gracasa inspiracao largamente humana que
garante o sucesso permanente da Escola de Coimbra».

Mais recentemente, no actual territério portugh@sgue citar, sobretudo, a referéncia
a A. de C. feita n&nciclopédia Verbo das Literaturas de Lingua Pouesp(edicdo de
1995),— na qual o Prof. Paulo Alexandre Esteves Borges)muersidade de Lisboa, nota,
com rara inteligéncia, que A. de C., na «sua oibeeatia» (estou a transcrever o texto do
Prof. Esteves Borges),nota que A. de C. «reflete, num crescente apusaties, a constante
preocupacao ideativa do pensador. Nela avulta siggogueevolui do clima dionisiaco de
Barbaros[Barbarosé o tal 1.° livro de poesia de A. de C., publicasho 1927, como se
disse],— evolui do clima dionisiaco dBarbaros|...] para obras [...] de rasgada inquiricao e
angustia metafisica, comib Poverella O Juizo Final A Erotiadg Elegia Herdicae A
Comédia da Morte]...] Este ultimo [0 poemA Comédia da Morfeé um original misto de
autobiografia e épica, em que a partir da sua mionginada o poeta se confronta



polémicamente com os destinos do mundo e da patbaBrof. Esteves Borges refere-se
ainda ao «complexo pensamento formulado» nos podm@smeédia da Mortee Elegia
Herdica nos quais- diz ele— o Poeta «sonda o sentido da existéncia e da r@oledsmica,
numa dramaticidade em que o vivido abre para a gensiina vertigem metafisica». Num
comentario final da referéncia a A. de C., Baciclopédia das Literaturas de Lingua
Portuguesa— o Prof. Esteves Borges aceita que o Poeta ass{ogmmiinuo a citar) «no
panorama literdrio portugués uma «oposi¢cao dermgidde renovadora», «mas francamente
oposta a um modernismo histridnico» » (referindg-esProf. Esteves Borges, aqui, por duas
vezes, a expressdes de A. de C., creio eu). Eiefawnte raro encontrar no territorio, tao
firme isencéo para analisar a obra poética de AC.d@mo a que encontrdmos na analise do
docente da Universidade de LisboRrof. Esteves Borges.

*

Ora, perante as deficiéncias interpretativas, anpero silenciamento da poesia de
Amorim — silenciamento premeditado e organizado pela psetdiectualidade portuguesa
ja da época do Poeta perante isso, A. de C. vira-se obrigado a explicsignificado da sua
prépria poesia na perspectiva da evolucao literdoruguesa. E nessa explicacdo (que eu
retomei num e noutro ponto desta minha apressadacpéo)— e nessaxplicacaoinsistiu
A. de C., sobretudo, no seu magnifizgepoimento para a Histéria critica do modernismo em
Portugal (publicado, j& depois da morte do Poeta, na @W&lva Renascenfae nessa
explicacéoinsistiu também o Poeta nos dois breves depoirmemie abrem o livro agora
editado e aqui apresentadElagia Herdica e outros poemas

NumasAchegas para uma biografide A. de C., redigidas apos a morte do Poeta, eu
escrevi, numa sintese, o seguinte:

«Em nenhum [dos 4 citados poetas de expressasgpesa: eu referia-me a Camaes,
Antero, Junqueiro e Pascoaes),em nenhum deles a poesia atingiu tdo alta deresidad
filosofica aliada a beleza formal como em A. deECtambém em nenhum outro poeta de
expressdo portuguesa, a problematica do amor tévierssidade, a dimenséo filoséfica e a
originalidade que [...] lhe imprimiu» A. de C.

*

E sempre delicado proceder a uma escolha de tdatobra de um poeta, ou proceder
a uma escolha de excertos, reduzidos, de um exfrsma,— é sempre delicado assim
proceder, para |é-los ao publiceporque podemos deixar, nos ouvintes, uma falsa ke
autor:— desvalorizando-o ou valorizando-o, injustamente.

Esse exercicio € particularmente perigoso quaadoata de extensos poemas de um
grande poeta, porque a idejae deixaremos no espirito do ouvinte sera, nese, sempre
inferior ao real valor do poema e do poeta.

Ora, é esse precisamente o caso de A. dgBeta de extensos poemas, onde temas, e
teses, e teorias, e simbolizacbes dramatizadades@mvolvidos, longamente trabalhados,
s6 na visdo de conjunto se podera avaliar a atxgepcional da criacdo poética amoriniana.

Apesar das reservas expostas, ndo sera descabstaapresentacdo do 1.° volume da
Obra Poética Escolhidae A. de C. intituladdlegia Herdica e outros poemas ndo sera
descabido ler umas brevissimas passagens de tedsapolongos incluidos no referido
volume agora posto a disposi¢cao do publico, aglMAC [variante aqui, na Feira do Livro
de Lisboa, no local dos Pequenos Editores], e naragortuense ECOPY.

No poeméeElegia Herdica(publicado pela primeira vez em 19480 poeméElegia
Herdica composto por 208 quadras, o Poeta interroga ®sgam, o Mundo e a Morte, e a
resposta € dada em belissimas simboliza¢cbes dramiasi como a da prisdo, como a da
bailarina— imagens da inacessibilidade (para o conhecimemi@aho) ao sentido profundo
do Real, a sua esséncia,sentido e esséncia do Real que o homem sé podeebpe



vagamente ou muito imperfeitamente naquele quaicpisa-de-indefinido que é como um
po levantado, longe, pela bailarina:

Invisivel, a bailarina danca...
Cada ser € um vencido sem esp’ranca
e que espera debaixo duma espada...

¢, Que esperamos, num magico momento
levantados no pé que vai no vento
desse alado bailado que nos leva?...

E a bailarina canta e ri na treva...

O poema prossegue. E 0 Poeta evoca o como-que-geassentido da existéncia; e o
dancar longinquo da bailarina € como que a garéhiiea da Realidade insondavel:

Somente a bailarina louca esta

a bailar sem a vermos, entre limos

e entre sombras de coisas que néo ha
e onde nés ja também nado existimos.

E baila e canta e se contorce e espasma...
Eu afaguei os teus frios cabelos

ja péstumos e tragicos e belos

em que havia um brunido de ectoplasma...

Corre um muro-de-noite ao derredor
do nosso grande anseio insatisfeito...
Escondeste a cabec¢a no meu peito,

e choravas... ¢,De panico ou de amor?

A Elegia Herdicaé da mais alta poesiaé um exemplo particularmente marcante do
superior génio poético de A. de C.

N&o posso, nem resumidamente abordar, aqui, actéarétrica de A. de C., pois seria
extremamente longo e arido. Mas posso afirmar ansmeénovacdo ritmica que o Poeta
trouxe, em geral, & poesia de expressdo portugueses, inovacdo Unica em qualquer
literatura. Neste poema a Elegia Herdica— chamo a atencdo para a introducdo (em
concordancia com os decassilabos saficos e heréicestuados respectivamente rfae482
e na 6 silabas),— chamo a atencdo para a introducdo dos ritmos cstwgode base
hexassildbica, 3 (1)+6 e 4+6 (isto é: o tri-hexabside cesura atona e o subtil e dificil tetra-
-hexassilabo de cesura ténica). Tudo isso, clai esm a maior consciéncia técnica. Mas a
pseudo-intelectualidade portugudsean sido duma incompeténcia, duma ignorancia csassa
neste dominio do conhecimento estético.

*

No poemaO Mito de Eva (em 8 canticos de surpreendente beleza), na pgesia
disse-lhe «Amo-tex noutros poemas também incluidos neste voluime,complexidade
meétrica € incomparavelmente maior que a do poenteri@n A. de C. trouxe a poesia
portuguesa uma riqueza métrica incontestavel. Nénaemais insistir neste aspecto da
criacao poética amoriniana: no ritmo esta uma deestes originalidades do Poeta, como ja
dissemos.

Ora os criticos e outros autores modernistas,atmses de obras contaminadas pelo
modernismo, e, em geral, 0s escritores de gosteepield pelo modernismo; nédo se
aperceberam da importantissima inovacéo que furaducao, por A. de C., de novas formas
ritmicas na poesia. ¢Nao se aperceberam dessaz@dicova naajuiseram nela atentar por



temerem valoriza-la? ¢Ou preferiram, premeditadamente, silencia-lahcopipeténcia?
¢lgnorancia? ¢ Ma fé?

De qualquer maneira que seja, essa inovacao, rgal’de grande Poeta de expressao
portuguesa, foi sistematicamente escamoteada. Néoaliés, no territdrio portugués,
quaisqueestudos sérios e validos sobre a técnica do rienoal,— a ndo ser (evidentemente)
os de A. de C.- e 0s meus, mas publicados (os principais) em teeusiversitaria
estrangeira. E foi ainda outro estrangeiro (o Rta$é Dominguez Caparrds, da Universidade
de Madrid) quem atentou na importancia enorme dezegdo da métrica feita feita e
aplicada— por A. de C., ao escrever, jA no século actualsusaobraNuevos Estudios de
Métrica, — ao escrever (eu traduzo do castelhano): que tenssconstruido por A. de C.
chama poderosamente a atencdo pela sua originalidpl obra de A. de C.], além do seu
lugar na teoria do verso portugués, tem um valocalaulavel como teoria geral [do ritmo
verbal]». (Fim de citag&o).

*

Passemos a poesia intituleBiagrafia (que o Poeta publicou dornal de Letras e
Artes de Lisboa, em 1963). Essa poesia é compostadpmisiicos heterométricos, rimados,
de ritmo recitativo.

A poesia inicia com o que podia ser uma sintesg: fi

Tudo quanto dos outros dependendo consegui.
E quanto fiz por mim- fez-se por si.

Nota curiosa. Nesta poesidiografia— Amorim se desmarca implicitamente de certo
histrionismo de Fernando Pessoa, desse histrionienp@nsamento facil, dessa propenséo ao
raciocinio automatizado e inconsistente (magiseabm analizados, alids, pelo notabilissimo
esteta e filosofo que também foi A. de C.). Porgquando Pessoa escreve:

Tudo vale a péna
se a alma nao é pequena,

Pessoa ndo convence. Podemos dar a volta a essacdio, e dizer, também,

Nada vale a péna
se a alma nao é pequena,

ou

Nada vale a péna
e a alma é grande,

— transmitindo, assim, a ideia oposta e, moralmexiisplutamente valida: a da inutilidade
de tudo, a ideia de que tudo é vao.
O que seduz na expresséao de Pessoa

Tudo vale a péna
se a alma nao é pequena

nao vem, pois, do seu pensamento, filosoficameoritestavel, até mesmo pouco valido; nem
vem do ritmo que nao existe. Vem da forma extexitécil da rima.
Se eu lhe der, experimentalmente, esta volta:

Tudo vale a péna
se a alma é grande,

7



tiro, a forma pessoana, 0 encanto da rima, é cerge nao altero a contestavel ideia de
Pessoa;- pelo menos dou-lhe um ritmo escorreito, muito aaig, que é o penssalildbico de
acentuacdo imparem vez da arritmia da forma original da autoriddesoa.

Ora Amorim diz, na suBiografia, num belo distico, também rimado, mas em ritmo
recitativo e com seriedade de pensamenfgmorim diz:

Tem tudo o que fazemos,
o tamanho da alma que nos temos.

Biografia termina com o seguinte distico que é uma conclesatéo é uma sintese
biogréfica que foi dada, como se viu, no distigoi@h da poesia; € uma conclusdo vigorosa
e orgulhosa e dramatica:

Podes vir, Morte. J& vivi tudo. Esta é a minha kzitig

desde o primeiro ao meu ultimo dia.
*

O livro que apresento, fecha com o podinduizo Final(publicado pela f.vez em
1948).

E impressionante, de beleza dramatica e formaidlogb entre Maria de Magdala e
Caim: Enquanto os mortos esperam, ansiosamentarog@@do-se e ansiosamente
interrogando a noite infinita,enquanto os mortos esperam pelo soar das tromipetas o
Juizo Final e para voltarem a existénecid)aria de Magdala que tirou do sepulcro o corpo de
Jesus e, perseguida pelo espectro de Caim, lewassid$ nos bracos, fugindo na noite:

— Para que os homens impiedosos e ateus
acreditassem que Jesus ressuscitou,

gue ao mundo o enviara Deus

e pra junto de Deus enfim tornou,

— Maria de Magdala enfrenta o espectro de Caimoeqee-Ihe:

«¢, Que importa que tu digas que ndo ha Deus,
se 0 homem vive, sofre, sonha e ama

como se ele existisse?

¢,Que importa que tu digas que ndo ha Deus,
se as geracfes passando [...]

transmitirdo umas as outras essa ldeia,

essa Mistica eterna do pensamento?

¢ Tu em troca de Deus o que nos das?

¢, Quem te acredita?

Ninguém te quer ouvir, sombra maldita!

Para sempre, mais alto do que tu, ha-de falar
0 meu amor profundo;

e farei

triunfar

a ldeia metafisica deste homem que eu amei,
e que levo comigo sem tréguas nem cansacos,
pela noite do mundo

— frio mas junto do meu peito! morto mas nos meagds!
Eu dei-lhe 0 meu amor.

Ele me deu a sua ldeial!»

Caim bradou com uma voz tdo cheia
de rancorosa ita
gue em derredor



tudo estremece:

— «Mas essa ideia € uma mentira!»

[Etc., etc.]

E uma interpretacdo sem duvida herética dos teliokcos, — mas o tema foi
transposto, com originalidade e beleza, para a@geso grande Poeta portugués.

Composto por, mais ou menos 750 versos, este peeinduizo Final- € um dos
mais portentosos documentos poéticos de inquietagdafisica da lingua portuguesa.

*

Ao terminar estas leituras poéticas, devo lembuarme referi apenas a uma pequena
parte das composi¢cOes poéticas incluidas no Hlegia Herdica e outros poemagie eu
estou a apresentar.

*

Vou a chegar ao fim desta apresentacéo.

Resta-me dar uma SINTESE dos temas dominantes Héstelume deDbra Poética
Escolhidaorganizado por A. de C. [e agora publicado comsaltado (repito) da colaboracao
das Edicbes ECOPY e da Casa A. de C.§intese escrita pelo proprio Poeta seguida de
alguns comentérios, também do Poeta, sobre a ssapem geral. Mas note-se que essa
sintese (sobre a tematica do volume que agorarssesypa) esta algo incompleta porque A.
de C. ndo chegou a actualiza-la aquando duma mEregdo (que ele fez em dada altura) dos
6 volumes da su®bra Poética EscolhidaFalta a essa sintese, efectivamente, uma maior
insisténcia na forte dimenséao filoséfica que impeegnuitos dos poemas incluidos nesta
Elegia Herdica e outros poemaSssa Sintese e esses comentarios encontram-sdasugh
depoimentos que abrem a obra aqui apresentada.

Escreveu A. de C.:

«A tematica do presente volume [...] € dominantéeardo amor, num donjuanismo-
-quixotismo que € o ideal do amor monogamico aasm@te e passionalmente procurado
através do drama dos muitos amores (0 que ndo gurtondecalque das teses conhecidas do
donjuanismo); amor de muitos amores exaltado nutegio épico e tragico contra a morte
com Deus ou sem Deus até ao refugio naternidadedo instante do seu sonho e seu desejo;
desejo no sentido ontoldgico de querer sger,sonho e sensualidade da carne e da alma [...].
Julgo, até prova em contrario, que essa tematinante minha poesia uma constante e uma
dramaticidade de conjunto que sao novas».

E continua o Poeta:

«Quanto a forma ou estrutura dos versos, € a npobaia, incontestavelmente, um
caso unico na literatura portuguesa e nas outr@stliras de que conhego as respectivas
versificacdes. [...] Quanto a técnica conceptulglyraa coisa julgo ter trazido a expressao
poética pela linguagem simbdlica das comparacesgens, metaforas, etc., desde a criacao
de novos simbolos até ao emprego tematizante dobkokis [...]. Pelas renovacdes e
inovacdes na tematica e na técnica, a minha péesiaderna, mas dessa modernidade para o
alargamento da actualidadede sempre.

E s6 me resta dizer que termino agora a minh&gy&b «com a serenidade [como
escreveu A. de C.}; com a serenidade quase impassivel de indicarsfacfoe, na verdade,
nao «me dizem respeito, porque todos nds passanmfaetos ficam».



