O RITMO NA POESIA DE AMORIM DE CARVALHO

Por
Julio Amorim de Carvalho

Ao meu filho José Nilo
gue — como seu avd Amorim de Choval
€ homem de generosos sentimentos,
de vontade firme, de justo pensamento.

| — OBRA POETICA E VERSIFICACAO : GENERALIDADES

A criacdo poética de Amorim de Carvalho prolonggpsaticamente por toda a sua
vida, desde a primeira adolescéncia até aos ultimeses da terrena existéncia. As mais
antigas poesias que conhecemos datam de 1919 ¢tipbata quinze anos de idade), muitas
das quais foram publicadas em periddicos ; o ultmo editado em vidaA comédia da
morte edi¢do tirada a sténcil, distribuida pelo ausaiu em Paris, no més de fevereiro de
1976, poucas semanas antes do poeta moBertoda essa producdo poética pretendemos
estudar, apenas, a que Amorim de Carvalho relunss seis volumes d®bra poética
escolhida e a que, ndo tendo sido neles inserida, foi patd nos livro8Barbaros. Sonetos
(1927),Destino. (Inéditos e dispersg4939) eVerbo doloroso. (Inéditos e dispers¢s942).
Interessar-nos-emos unicamente pelas formas dedimitlos ritmos das poesias e dos poemas
incluidos por Amorim de Carvalho nos nove volumassda obra poética atras citados ;
desprezaremos, consequentemente, por agora, coedtufbrmas ritmicas anteriores que
possam ter sido posteriormente alteradas pelo pogfa analise, comparativa € minuciosa,
podera ficar para outra ocasido ou para outrosliesios da poesia de Amorim de Carvalho.
O conjunto daqueles volumes inclui a sua mais figiiva criacdo poética, — inserindo-se
ela na linha da grande poesia de pensamento dessgor portuguesa que vem de Camdes e
gue, depois de Antero e Junqueiro, esta representatn a maior altura, em Pascoaes e
Amorim. Uma observacao relativa aBarbarose aDestino: aquele livro da juventude e
algumas das poesias deste ultimo livro ndo penmenae melhor da poesia amoriniana.
Retivémo-los, no entanto, como objecto de analisprasente estudo, por considerarmos que
certos versos desses livros ja propdem formasadBmjue serdo, com consciéncia técnica e
originalidade, pelo poeta introduzidas ou reintmdas na poesia de lingua portuguesa.

Ha mais uma observacao preliminar a fazer. O estladritmo na obra poética de
Amorim de Carvalho ndo podera ignorar, em muitqeeet®s, 0s seus proprios trabalhos
filosoficos e sobre estética, porque — como estetséria formacao filosofica, com a teoria da
arte sistematizada — ele mesmo analisou a técmicaficatoria utilizada em sua poesia, e
explicou a significacdo deécnica formalcomo factor dacriacdo de emogdésDemonstra
isso a coeréncia do pensamento de Amorim de Carvalbm de uma caracteristica bem
propria da sua personalidade, em comparagdo cameibr parte dos outros grandes poetas.
Por essas razdes, teremos de fazer referénciamadglas suas obras, no dominio da estética
da literatura. Na versificagdo, em particular, ngmmemos, portanto, deixar de seguir a



terminologia fixada por Amorim de Carvalho : porglepois dos seus estudos sobre a teoria
do verso — dando a versificacao o estatuto de iei@aen suas leis e terminologia prépria —, ja
nao é licito referirmo-nos a um vocabulario impseciconfuso, ou que ficou ultrapassado
pelos trabalhos do esteta portugués. E, se a rparbe dos metricistas persiste ainda em
manter-se num como que estado pré-positivo, bawhamuna confusdo inaceitavel de
conceitos e terminologias, — ndo se podera razoavee ignorar o «estado positivo»,
atingido pela ciéncia métrica, onde (como diss@rak) Amorim) se consideram sé factos
«com as suas leis (relacbes de constancia) e canca®licionalismo», isto €, onde «ha
apenas a ideia positiva domodum facto, que é a lei explicativa do fendmenofacte e lei

— 0 objectivo e o0 subjectivo em certa reciprocaresmondéncia» que devera ter,
evidentemente, em conta a complexidade prépriceddm®inio do conhecimento que é o da
versificacad.

Il — O RITMO RECITATIVO NOS SONETOS DBARBAROS

Comecemos, pois, pelo primeiro livro de Amorim @arvalho, publicado em 1927.
Barbaros é constituido por 23 sonetos de motivos exoticosnfostos durante o ano de
1926) nos quais 0 poeta «procura aparecer-nos compassibilidade dum parnasiano,
somente preocupado com o som, a cor, a luminosidadesuas telas», como escreveu o
prefaciador, José Teixeira Régo.

13 sonetos foram feitos quase que exclusivamenteeesos biexassilabicos (também
conhecidos por «alexandrinos») de cesura tonichfenrentemente sem ou com sinalefa do
1.° no 2.° hemistiqufo Dois exemplos ao acaso :

Como estranha bebi|da o fumo entontecia. 6+6
As densas espirais | — efllvio capitoso —6+6

O ritmo hexassilabico, de acentuacdo incerta, «deafritmica mediana», possui toada
prépria muito maleavel e «uma severidade fria goe,vezes, da como que uma transicao
entre o verso e a prosa»; ha forma composta, aacesica (que é, como dissemos, 0 modélo
cesural sistematicamente utilizado, Bérbaros pelo poeta) abranda aquela severida@s
biexassilabos estédo rigorosamente construidosp&Exonem Unico caso em que nos surge um
verso comprimido, ritmicamente contrafeito :

vo-lu-ptuo-sos,-sen-suais,-e-for-tes-co-mo A-tlas-t

onde a% 6 silabas que se quiz dar ao 1.° hemistigndem a desdobrar-se emhipértrofia
ritmica)” :

VO-lu-pe-tu-0-sos,-sen-su-ais.
Porém, lendo com maior naturalidade, como um cotopEbase€ octossilabica, 86 :
vo-lu-ptu-0-so0s,-sen-su-ais, | e fortes como Atlahtess'+6

a harmonia ritmica da quadra, a que pertence ®,véra perfeita, conforme ki das
relacbes matematicas simptesUma sucessao heterométrica de versos agradavato se

0S numeros dominantes, que exprimem as suas eafutém entre si relacbes matematicas
simples, isto &, se sdo divisiveis pelo mesmo ialgass. E terd sido mesmo a agradéavel
combinacéo do ritmo*&om o 6 (de acentuacdo incerta em gef3inas precisamente neste



caso, 6" com acentuacdo nas®2. 42 silabas, embora fraca nesta Ultima) que seduziu o
autor® ; recitando este verso, em voz alta certamentadte pelo excelente acordo ritmico
entre o octossilabo e 0 hexassilabo num sonet@mpiadntemente biexassilabico, — deixou
passar a ligeira alterac&o ritmica introduzidanpassa composicao poeética :

Nasceram no deserto. As mées, ndo sabem dets6

Tigres de forma humana e carnes estuantes, 6+6
voluptuosos, sensuais, e fortes como Atlantes, 8+6
fecundam-nas, bramindo, ao clardo das estrelas6+6

N&o cremos, no entanto, que no primeiro momentosjBracdo poética, tivesse Amorim de
Carvalho a intencdo de, aqui, logo introduzir ess®o composto irregular, de base
octossilabica (8-6) — mas aceitou-o; e sera ele quem, futuraments,a maior consciéncia
técnica, o utilizard na poesia portuguesa, emba@sea) sempre nas formas dimétricas
seguintes: 8(f}6 com cesura atona, 6*8m cesura tonica, 6(1)+8ambém com cesura
atona, conforme afrmulas sintéticagla notacdo numéricados versoS. Quando estes
compostos surgem em outros poetas, revelam-se ees®ss, muitas vezes, sem grande
especificidade, sujeitos que estaftutuacdesitmicas?.

Os cortes ritmicosaparecem raramente nos biexassilabos aqui estudddorsos
lembramos de dois:

As mulheres — gentis, olhos meigos, serenos —;

adormece também, tranquilamente. Ao lado,
0 seu cachimbo, a arder, como um vulcéo, fumega

mas sem, propriamenterminacao falsalos versos.

Nalguns dos biexassilabos Bérbaros— sempre de cesura ténica, como dissemos —
encontramos duas situagdes em que os acentos ddosmubderiam levar a certas alteragcfes
ritmicas. A primeira, sdo as falsas transicées pardodecassilabos tripartidos**Zomo
em:

foge o Senhor do clan, os olhos como brasas

onde, apesar da acentuacao rfee? silabas, a pontuacdo (na posicdo da cesura tdaica
um biexassilabo) delimitando o sentido das frad@sionstra claramente que ndo pode haver
flutuacdo, devendo ler-se o verso, efectivamemti@ocum ritmo biexassilabico. Outros casos
semelhantes que pudémos recensear:

E s6 tremiam quando, em noites de tormentas;
agora ria sempre, a flinebre devassa;
enquanto vés cantais, por noites desoladas

onde a pontuagcdo conscientemente colocada, cono rdisternimento, impde a leitura
biexassilabica. Também nestes dois versos:

Usam garrida saia acima do joelho;
lembrando duma f 'rida o sulco ainda aberto;

o acento muito forte na%silaba do 1.° vers®4i) comportando-se ele como acento de apoio
para uma série de silabas que o precedprédiise ritmica® usam garridasai, e os acentos
mais fraco ou fechado na®4. na & silabas do outro, — ndo vém, ndo podem vir altarar
manifesta forma biexassilabica que o autor quizadpreles metros. A segunda situagcédo €



constituida pelos casos em que a transicdo paraitomo diferente, poderia ser admitida

porque, em teoria, 0s versos podem passar poitpsrifodecassilabos tripartidos, onde, além
dos aspectos acentuais, a dupla pontuacdo, naldmmseles casos, ndo vem reforcar,
privilegiando, uma pausa nd 6ilaba:

e antes do sol romper no céu esplendoroso;

Para o suplicio, entéo, eis que este avanca agora;
Ele antevé na Morte o eterno Paraiso;

E que ele vai, enfim, viver entre mulheres;

Erram de noite, ao luar, as nossas tristes fadas.

Na prética, s6 admitimos estar-se em presenca Ge ttansicdo voluntaria para o ritmo
simples dodecassildbico nos casos dos 2.°, 3.°°evetsos acima citados, pois que,
pertencendo eles a0 mesmo soneto, participamgrelddo imposta pelo ritmo 12 de um
propdsito deharmonia expressivande a forma, #&cnica formal vem reforcar a expressao
duma ideia, a descricdo de um sentimento®’etc.

O ESCRAVO
Certo Rei que mandava um povo rude e fero,
a morte condenou — sentenga esmagadoral —
um dia, em convulsdes de raiva e desespéro,
um escravo por quem desrespeitado féra.

Para o siplicio, ent&o, eisjue ese avanca agora, 12*
diante do olhar do Rei tremebundo e severo,

como do cristianismo os martires de outr 'ora,
aureolado da luz dum sorriso sincero.

Ele ant&é na Morte o éerno Paraiso, 128
e por isso o ilumina esse herdico sorriso,
como, a noite, um clarédo rasgando o céu opaco..

A sua religido promete-lhe prazeres:
E que elevai, enfim, wer entre mulheres, 12%®
e 14, livre e feliz, pode fumar tabaco.

Aquele «entdo», como que prolongando a caminhada fe&ra o suplicio; e aquele «enfim»
(conclusédo de uma vida de escravo que desgracatlansen arrastava) precedido do
pensamento na Morte que é o «eterno Paraiso»,jstoeambos (aquela e este), presume-se,
de longa data, — tudo isso, numa poesia que ewmente, por contraste, em outros
versos, a raiva feroz e a felicidade alacre daidailiberdade, — tudo isso, diziamos, leva-nos
a admitir que estamos em presenca, aqui, talveapddlutuacaoinscrita conscientemente
pelo poeta, para possibilitar uma leitura, dos w&sos referidos, subordinada ao languido
dodecassilabo tripartido. Ficara, pois, ao critéiooleitor, para esses trés versos, a escolha
entre a expressao ritmica do verso simples, o rifactivo 12°, ou a do ritmo efectivo 6+6,
composto biexassilabitd

Mas casos ha em que o ritmo*a2oi incluido conscientemente, de forma bem
manifesta, e sem flutuagcéo possivel, como harmexpeessiva, num conjunto biexassilabico.
Verificamo-lo em dois versos:

e tém no andar os movimentos sedutores;
E no deserto, em sua tenda, a luz da lua



cada um deles num soneto diferentgoada préprid’ destes versos vem reforcar a ideia do
movimento lento da mulher tropical e a modorricenauenda do deserto ardente:

Cobre-as da Graca ideal o resplendente nimbo,
e tém no aar os movimertos sedutores 128
do fumo que se evola ao sair dum cachimbo;

E no deetto, em sudenda, a luz da lua, 128
um moco rude e atleta, um némada robusto,
abraca uma mulher toda febril e nua...

Resumindo, podemos dizer que nos 172 versos deord&os analisados no livro
Bérbaros encontramos: a) um caso apenas de imperfeigacaitdada a intencdo do autor
em optar claramente pelo ritmo composto 6+6), mgs desvio (pela propria agudeza do
ouvido do poeta) ficou recuperado para umederometria® involuntaria, certamente, mas
heterometria que néo infringiu as regras do bomdacdos ritmos verbais; b) cinco casos de
flutuacdo possivel em teoria, mas s6 em trés getmsvel por intencdo do autor, embora
mantendo em todos 0s versos citados a plena idéelgrie perfeicdo do ritmo biexassilabico
dominante; c) dois versos de ritmo indiscutivelreedbdecassilabico, 12 numa clara
funcdo de harmonia expressiva que é um dos aspiatosiceptualizacéo da forma

Os restantes 10 sonetos dd&drbaros foram compostos em versos decassilabicos.
Note-se que se a toada propria do decassilabochdh@ da um aspecto solene, «vigoroso e
grave», o safico é duma «musicalidade onduldftedqui ha também alguma coisa a
comentar; embora nem sempre seja facil relaciopaiversos esquemas tedricos sonoros, 0s
esquemas ritmicos, com a forma ritmica que o pqaia efectivamente dar aos versos,
interpretando esta forma ritmica & luz daquelesiarsgs tedricos. E que ha uma «grande
parte de subjectividade [...] na condicdo de pror@indos versos», no entanto, a
«subjectividade [...] ndo ha-de ser absolutamenhiér@ria» pois «ha-de decidir-se dentro das
condicbes mesmas da versificacdo», isto é, «numo émnbito de objectividade» de que
resultou a formulacéo de [&ls

Em primeiro lugar, constata-se que um unico sorfeEanatismo») foi composto
inteiramente em herdicos ©f. O soneto «Vermelho» comporta apenas um safico
(<4+4+2>, na fébrmula analitiada expressao numérica) a fechar o segundo teroetpendo
assim com o ritmo que vinha de tras (<6+4>, na @dananalitica do decassilabo heroico) —
ruptura, parece-nos que em uma harmonia bem elmeds repeticdo 4+4+2 desfiando-se
até nas acentuacoes parcialmente secundarias 2222+

Cér-tabu que enfeitica! Cor que aterral! 16
Cér do sangue a saltar duma ferida, 16
que enleva etei como um tantamde guerral! 1

numaharmonia imitativd> bem marcada:
gue entva e drai como umtam-tam de guwerra!

N&o consideramos heréico o ultimo verso, pois quacento em mo um-é fraco e
incaracteristico em relacaotai e tam, na 4% e 8% silabas respectivamente. Os outros 8
sonetos, alternam herdicos e saficos, segundo as tegras das relacdes matematicas
simples, sem qualquer originalidade métrica pgraesia portuguesa.

Os cortes ritmicos, nos decassilaboBBdebaros pouco numerosos, sem novidades
marcantes, também parecem, em geral, ndo fugiorsagrado:



na guerra — ser feroz como um demente;
na paz — passar a vida entre prazeres;
Acampou sem coragem. Pelo espaco...

Apenas haverd uma observacéo a fazer ao primaiso @aeima. O corte ritmico, nitidamente
imposto pela pontuacéo, tenderia a dar autonomidtrao lirico heptassilabico (que é um
ritmo muito forte):

na guerra ser feroz como um demente

— 0 que perturbaria desagradavelmente a toada iprélor decassilabo herdicaitiho
recitativo, este) que estd na intencdo do pdeta lei da forca ritmica de totalizac&d
intervira menos, talvez, neste caso, do que da subordinacéo ritmicau da assimilacéo
ritmica®®, para atenuar, na leitura, o corte ritmico, mafderconsequentemente, o ritmo
decassilabico que corresponde a totalidade do agraipto silabico que ha-de subordinar-se,
assimilar-se ao ritmo global da poesia — ritmo esgeesteve, como dissemos, na inten¢ao do
poeta ao compdr este verso; para mais, 0 acentm imenso entoz, na 6° silaba, vem
reforcar a subordinacdo ritmica, mantendo a toad#rip decassilabica heroica e
contribuindo também para a atenuacéo do corteagtmdicado pelo travessao.

As terminagOes falsas dos versos sdo quase imetast no livro agora estudado;
aparece uma, furtivamente, em:

O dromedario, ja sequioso, neste
braseiro imenso, segue vacilante

gue nédo pode ser lido com alteracéo ritmica estabetlo transicédo para:

O dromedario, ja sequioso, g
neste braseiro imensegue vacilante 6(1)6

onde damos logo conta do ritmo pentassilabico cestod desagradavelmente do ritmo
recitativo do soneto; € imperioso, no presente ,casquir a técnica da «diccado corrida»
fazendo «continuar o pensamento [...] até ao finvelso para o qual esse pensamento foi
transportado¥:

O dromedario, ja sequiosteste—
— braseiro imenso, segue vacilante

com pausa muito breve apés a palagste
Também né&o nos atardamos em situacées como esanato «Agonia»:

como pairando sobre algum entérro;
Geme a floresta como um ser humano

onde os acentos mais fortes nds gilabas indicam que os decassilabos devem, cremios,
considerados, preferencialmente, como saficos, Embe acentos das®Bsilabas sejam
fracos; ndo havera, pois, flutuacdo. E, além dosmas acentos, que consideramos
secundarios por pouco caracteristicos e apagades.hsilabas dos versos acima, ndo vao
interferir no ritmo safico, ndo tornam o verso «eelindeciso entre safico e herdico» ; se o



autor daT. g. d. v.d4, nesta obra, diversos exemplos dessa impreeigdgecisdo entre 0s
ritmos safico e herdiéd — entram mais manifestamente nesses casos, CEISos:

Olho assotmrada asminhasmaosvazias

(Florbela Espanca)

com acentuacdes fortes nas 4.2, 6.2 e 8.2 silalegse safico, os acentos ritmicos nas 4.2 e 8.2
silabas sofrem a concorréncia duma acentuacéo itdica na 6.2 silaba de tonicidade
equivalente a daquelas outras silabas. Amorim dwall@ evitou sistematicamente tais
imperfeicdes. Nem consideramos estar nesta situm2&overso do soneto «Indianox»:

mocas fomosas, peitosus esguias,

onde a pontuacéo l6gfcasé por sivem reforcar a acentuacao ja forte nas 4.2 el8tfasi
(tonicidade prépriaou natural)®®, alids numa continuidade ritmica que procede dsove
anterior, também ele de ritmo safltoe seguindo-se-lhe um heréico onde a acentuacdo no
ditongoei (deche) €, aqui, sim, incontornavel :

A luz difusa da mahacinzenta, 1
mocas fomosas, peitosus esguias, 18
conduzem cestahiebs de pimenta. fo

Vejamos agora 0s seguintes versos extraidosvdesds sonetos :

debatem-se, febris e consternados;

e o devorou... para ganhar coragem;

E mais além, mendigos repugnantes;

E os Magicos, num ar de desconforto;
sinistramente, ouve-se ao longe o berro.

Se reputamos interessantes estes casos, € poderansios que 0S versos citados contém
possibilidades ritmicas que mais tarde serdo cem&hente e sistematicamente introduzidas
de juree de factopor Amorim de Carvalho na poesia de expressaagoesa. Retivemos
para analise, apenas 0s casos que consideramosigmiisativos e incontroversos — até pela
existéncia duma pontuacao ritm{ca de harmonia) que vem como que solicitar claraena
pausa para uma cesura, fazendo flutuar a expressa decassilabica 16u 1d® para uma
diccdo em versos compostos irregulares de basessi&aca: referimo-nos aos tetra-
hexassilabos de cesura ténica e aos decassilabossde &tona dobraaAs férmulas
numericas dos versos acima referidos sdo as segupara o tetra-hexassilabo, 4+6 (2.°, 3.°
e 5.° versos — este, com sinalefa do 1.° membroedso composto no 2.%inistramen,|te
ouve-se ao longe o be); para o decassilabo amoriniano (de cesura atdmadi), 2(2)+6
(1.° e 4.° versos) — cujas diccOes, tal como seécand, resultam, como dissemos, de
flutuacdes relativamente aos esquemas ritmicos rdortds 10e 108 E fundamental ter
presente no espirito o seguinte : para que o rE@Enacteristico da forma composta 4+6 nao se
altere por accao da elisao ritmica «de que a cé8uoi@a €, em principio, a indicagdo», ha que
fazer umadidlise ritmica técnicaou seja, € necessério que a diccdo separe néitanos
dois componentes, tetrassilabo e hexassilabo a grantuacdo nos versos de Amorim de
Carvalho acima transcritos, vem precisamente faeoree até impor a didlise ritmica
técnicd”. Os esquemas tedricos dos ritmos compostos nadfoetaas dimétricas, exerceram,



em Amorim, uma particular seducdo — seducao quedgeesconde ao escrevering. d. v.
«Pela férca da experiéncia estética do ritmo doasilabos franceses [0 poeta refere-se aqui
apenas a forma tetra-hexassilabica], acontece@mis mesmo, na primeira e desprevenida
leitura, dizer certos decassilabos portuguesesatatdimétrica daqueles, quando a estrutura
dos versos se prestava a esta flutuacao»; e eXieaplbm versos de Antero de Quental:

Na méo de Deus, | na sua mdo direita;  4+6
Como a crian|ca em I6brega jornada 4+6

apesar, diz o autor d& g. d. v, ndo ser esta a forma que estava «no propésiaeédos
dois versos de Antero». Todas estas razfes nosateva admitir, portanto, uma ja muito
antiga tendéncia para a realizacdo de formas d@smae Amorim de Carvalho introduzira —
repetimos — sistematicamente e com consciénci&kcténa sua poesia e na moderna literatura
portuguesa. Nao queremos, portanto, deixar detimse especial significacdo que se devera
atribuir a essas formas ritmicas que surgem logopnionérdios da obra poética de Amorim
de Carvalho. Consideramos, no entanto, que cerosoy deBarbaros semelhantes ao
ultimo verso citado de Amorim e ao segundo de Anteomo:

pedem, cantando, esmola aos viandantes...

nao estiveram no espirito ou na intuicdo auditivapdeta Amorim de Carvalho para uma
flutuacdo 1&4+6, porque a expresséo verbal e a pontuacéopuima claramente para essa
possibilidade.

Para concluir esta primeira abordagem do ritm@aesia de Amorim de Carvalho,
podemos dizer: 1.°, que 0s sonetos Rigbaros retomam, em grande parte, ritmos ja
conhecidos na literatura portuguesa, seguindoit&sios tradicionais do bom ac6rdo desses
ritmos (biexassilabos e dodecassilabos tripartdiesassilabos herdicos e saficos); 2.°, que o
poeta teve desde muito cedo a intuicdo de ritmiggnars, que ele, inovando, introduziu ou
reintroduziu na literatura de expressao portugudas como 0S compostos 2(2)+6
(decassilabos amorinianos) e 4+6 (tetra-hexassiabp3.°, que, desde muito cedo também,
teve ele a boa compreensédo de ritmos que realizos tawde, com uma frequéncia e com
consciéncia técnica nunca igualadas por outrogesifportanto, tambénre factoinovando),
como o composto“86 — abrindo, nalguns casos, a possibilidade dedtdio para realizar
esses ritmos em diccédo claramente orientada, imelugela pontuagéo, como se deduz do
citado livro Barbaros Podemos ainda resumir, dizendo que os sonetasnfaompostos
(salvo algumas poucas flutuagdes admissiveis ssiards excepgdes), uns, ntno efectivo
composto 6+6, outros, nos ritmag° e 10? (ritmos propostos”; no caso singular do verso
composto 8+6%*, temos dois ritmos efectivos em cada um dos commped® que podemos
traduzir na formula analitica da expressdo numeddasd>+<2+2+2>; sO dois versos foram
inequivocamente redigidos no ritmo simples, efestit?®. Nos sonetos em decassilabos,
interpretamos 5 versos como ritmos propostos cotopos 4+6 e o decassilabo amoriniano
2(2)+6.

lIl — O RITMO LIRICO NO LIVRODESTINO

Do gosto de Amorim de Carvalho pela heterometridentro daquelas condicbes
objectivas definidas pelas leis do bom acérdo dimsos verbai¥’ —, fica j4 a prova na
abundante criagcdo poética que 0 autor reunirdemossgundo livro de poesiBesting
editado em 1939. Mas o0 poeta ndo repudiou o0s vasswsétricos de que nos vai dar,



igualmente, neste periodo — e em momentos poserida sua criacdo poeética — grande
numero de belissimos exemplos. Como indica o s$uln-tdo Desting parte das poesias
incluidas neste livro foram publicadas dispersamesin diversos periddicos, entre 1930 e
1937; outras, estavam inéditas. Ora, seB&mbaros Amorim de Carvalho se cingira, como
vimos, ao ritmo recitativo, j& no livr@estinovai ele utilizar o ritmo lirico em 9 das 45
composices poéticas que formam esta colectanéséditos e dispersés Cremos que 0s
conceitos de ritmo recitativo e de ritmo lirico dor pela primeira vez definidos e
exaustivamente estudados por Amorim de CarvalhmoDeam-se liricos os ritmos com
«tendéncia espontanea para o canto», ritmos fguessuindo, pois, toadas proprias
particularmente cantantes; sdo, fundamentalmense,emeassilabos tripartidos 9=
<3+3+3>), os heptassilabos’(fe acentuacgdo incerta), e os pentassilabos daiacéo par
(5° = <2+3>) e de acentuacdo impat'(5®= <1+4> ou <1+2+2> ou <3+2>). Se 0 poeta
nunca mostrou inclinagéo pelo eneassilabo tripgraditivou, no entanto, com esméro, desde
muito cedo, os ritmos heptassilabico e pentassitalmclusive em suas formas compostas.

Consideremos, primeiramente, o ritmo pentassitébéeeacentuacdo imparritmo de
grande vivacidade em que foram escritas duas caggssincluidas no livro agora estudado;
intitulam-se: «Luar de inverno» e «Balada do meuicho». Este ritmo tomou, nessas duas
poesias, a forma dominante do composto bipenthggilamas, na primeira delas, o poeta
intercalou, em cada uma das suas 14 estrofes uso yntassilabico (ritmo simples)
conforme o seguinte esquema:

Arde a lua clara numa chama leve!
Como nos seduz

essa luz tao clara que parece neve!

neve tao brilhante que parece luz!

A tecnicidade, complexa, do pentassilabo, impbe d¢gegamos, desde j&, algumas
consideracdes gerais a seu respeito. O ritmo ddtsiso (qualquer que seja a sua
acentuacdo: par ou impar) é um ritmo forte quepde @ elisdo ritmica «havendo [nele] até a
tendéncia separativa [...] para a cesura atonajmpgorolongamento paragogico [...], ou pelo
hiato ritmico opondo-se a sinalefa [...], ou aipda um siléncio de pausa enfatica com valor
métrico de completacdo, de preenchimento», 5(03+6,que tudo é explicado pdie da
oposicao a elisdo ritmicau da forca ritmicaou da dialise ritmicacuja formulacéo € a
seguinte: «Quanto mais forte musicalidade ou quawgis forca melodica tenha um verso (ou
ritmo), mais ele se op6e a sua elisdo ritmica cotrooverso (ou ritmo), sejam diferentes ou
iguais os seus tipos ritmicd$»Ora bem: Amorim, respondendo & natural exigédaigtmo
pentassilabico, vai sistematicamente introduziesuca atona no composto bipentassilabico —
5(1)+5 — marcando, assim, com clareza, a individade musical dos pentassilabos,
sustentando, pois, nitidamente e com a maior natade, a separacdo dos hemistiquios —
individualidade musical e separacdo dos hemistigpedidas pela esséncia mesma deste
ritmo. Levou, consequentemente, 0 poeta a maideip&o técnica a construgdo deste ritmo
composto:

E uma barca a lua, | meiga como a aragem,
luminosa e alva!

présa sobre as ondas, | sem seguir viagem,

como lirio aberto | pdsto numa salva!

[«Luar de inverno»}*



Quando vier a noite, | densa, aterradora,
de sandalias negras | plos caminhos fora,...

[«Balada do meu caminho»]

Lidos os pentassilabos dois a dois, ndo ha aquraginicas nem possibilidade de sinalefas.
Ao contrério, nos casos menos perfeitos, com cesguri@a como que forcando a elisdo
ritmica, o ritmo nao sera destruido nem sequerdonahtalmente alterado, mas a toada muito
caracteristica do forte ritmo pentassilabico ficawéno que contrafeita ou constrangida numa
leitura seguida de dois pentassilabos:

Vais seguindo, erran|te, um caminho incerto

(Henrique Rosa)

Voa a pomba lon|ge em seu largo voo,
leva a flor da paz | presa no seu bico...

(experimental, de Amorim de Carvalho)

guando o certo é que esse ritmo pede, naturalnaiatise ritmica:

Vais seguindo, errante, | um caminho incerto
Voa a pomba longe | em seu largo voo,
leva a flor da paz |...| presa no seu bico...

Nesta minuciosa andlise do verso pentassilalmcédmorim de Carvalho, é de notar
a pratica d&nclise ritmic&, — técnica utilizada, desde cedo, pelo poeta,agiroduziu na
poesia «Luar de inverno»:

como se ele fse 0| frio olhar dos mortos;
deixou ir em pas | descuidado vulto;
e em seus dedogstedquela réde santa.

O ritmo efectivo do bipentassilabo de cesura abdmesofre desta subtilidade versificat&tia
Prosseguindo estas consideracdes sobre o ritmagsdabico, queremos chamar a
atencdo para alguns aspectos que refletem a pragu@o poeta pela realizagdo do verso
dentro dos melhores critérios da pureza ritmica.
Amorim de Carvalho teve o maior cuidado na conéugo ritmo pentassilabico de
acentuacdo impar}%*3 (verso acentuado na®hu na 3ou na 1% e 32 silabas), pois nunca
intercalou neste ritmo a acentuacgéo par,daso contrario, alteraria a boa musicalidade do
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conjunto das composicdes poéticas. A deficiéncientgala, que se verifica em diversos
autores :

2 a
Em tristes cuidados
12 32
passo a triste vida ;
2.2
cuidados cansados,
12
vida aborrecida ;

(Camdes)

3 a
Adorai montanhas,

z

também as verduras,
3.a
adorai desertos,
2.2
e serras floridas ;

(Gil Vicente)

22 £ 32
E o Bispo, arrastando | sua rubra capa,
12 32 28
lanca aos dois Esposos | a béncédo do Papa.

(Eugénio de Castro)

impde uma leitura aos arrancos, desfeiando, maamente, a harmonia da composicao
poética na sua globalidade . Amorim tera o cuid#lodo se afastar das boas regras, sempre
fazendo incidir o acento ritmico nas silabas ingpare

Transpaente, a noite, fomo umgrande rio
gue dho aminha roda,

lembraime una bilha | que edtau de frio

e que nos meus olhos | se enmse toda !

Param caminheirosgomo por encanto,
Lividos de assombros !

para sacudirem | o nifttado manto

— 0 luar que levam, | semlsar, nos ombros !

[«Luar de inverno»]
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Odosalvos seios, [jndos, de marfim,
dize-me que ficas | a pgarem mim !

Carta asminhas trovas,danta-as com carinho,
porquete owga, ao longe, gdo meu caminho !

Ha no meu caminho pe heidela passar)
umacurva triste | que ndszchorar...

Lenbra aLua-Nova, jnuito mepa e doce,
guardotoma a forma, friste, duma fouce...

E nagude abraco | que délta ao muro
dumsilencioso | centério escuro...

[«Balada do meu caminho»]

Apenas uma excepcao ao que acabamos de afirmar :

22
quepdos ribeiros | ..;

neste caso, 0 poeta consentiu que a Unica siladuada (alids de tonicidade muitissimo
fraca : pe) coincidisse com silaba par no hemistiquio ; estaacdo € corrigida pela
subordinacéo ritmica (vid. a lei atras enunciadaha diccdo tendendo a tonizar a 1.2 silaba,
tonizacdo essa que sera reforcada ou evidenciddainsercdo de uma pausa enfatica de
compensacao. Com esses processos, facilita-stabetesimento da harmonia ritmica :

A paisagem veste | de tristeza grata !
os fraguedos pinta !

E os fraguedos bebem | o luar de prata

que [,] pelos ribeiros | onde cai — telinta !

Aquela lei da subordinacg&o ritmica concorre, poisn alei da tonicidade posicionalque
assim se formula: «O lugar de acentuacao ritmiga merso reforca por si a tonicidade
propria da silaba nesse lugdfppara reajustar ou acomodar versos que saiamsdogmas
ritmicos ideais.

Analisemos agora alguns outros detalhes da co@strdg ritmo pentassilabico nas
duas poesias doestinocompostas neste sistema méetrico.

Ora — como vinhamos dizendo — se a acentuagcao ienparegra sempre seguida
(excepto num caso) pelo poeta, este, nos 64 bgsilahos e 14 pentassilabos das duas
poesias acima citadas, levou a perfeicdo ritmicposto de excluir a possibilidade que uma
silaba naturalmente ténica (de tonicidade prépuanatural) coincidisse com silaba par do
verso ou do hemistiquio ; apenas houve excepcatésosasos seguintes :

2232
deixou irempazo| .;.
l1a22
Vai pelas estradas | ;..
22 32
... | que da volta ao muro.

A acentuacao forte da 1.2 silaba do 2.° hemistigulas 3°silabas dos 1.° e 3.° hemistiquios,
ndo deixa alterar substancialmente a toada prdpeatassildbica de acentuagdo impar)
efectivada nas poesias ; porque, nos 1.° e 3.° stigmios, as 2° silabas v&o integrar-se
procliticamente no conjunto silabico apoiado nanagagdo ritmica impar :
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3 a
deixou—irempazo|..;
3.2
... | que d&> volta ao muro ;

— aquelas 2 silabas se atonizando ou tendendo a atonizaresea rdicgdo natural, em
conformidade com a lei da subordinacéo ritmica. fb&s casos estudados, apenas no terceiro
temos uma situagdo de concorréncia nitida de umt@egio ritmico dd com forga ténica
equivalente a do acento ritmico (o da silaba impal), — 0 que sera um defeito. No 2.°
hemistiquio, a acentuacdo muito fraca @& (acento posicionado em silaba par do
hemistiquio, portanto acento nao ritmico), atorsiga&completamente, dominada que esta pela
forca tonica da precedente silabai(: acento posicionado em silaba impar, portantatace
ritmico), — indo aquela silaba atonizada integeareensequentemente, a extensao silabica
gue se apoia no ultimo acento ténitra) :

12
Vai pelas esadas | ...

Também é uma aplicacéo da lei da subordinacdo @sslmilacdo ritmica. Pelo que temos
exposto, vemos que Amorim de Carvalho soube, coestma, imp6r, em todos estes casos,
uma forte tonicidade propria as silabas que ocugmposicdes dos acentos ritmicos (silabas
impares, pois se trata do ritmo pentassilabitd’% que o poeta quiz realizar), — forte
tonicidade prépria tanto mais necesséria que elea eem concorréncia com silabas de
acentuacdo nao ritmica (porque na posicao de siladnes) ; é &ei da exigéncia da forca
ténica do acento ritmicassim formulada : «A exigéncia da tonicidade pedpt natural dos
acentos ritmicos principais € tanto maior quantasne@ncorra uma acentuacao ritmica
secundaria ou uma acentuacdo nao ritnifc@®ede pois afirmar-se, sem exitar, que Amorim
(salvo rarissimas excepcoes) trabalhou com peddi&énica o ritmo pentassilabico dando-
Ihe uma acentuacdo impar inequivoca.

Num unico caso, encontramos um hemistiquio fornpatauma extenséao silabica de 4
silabas atonas apoiadas na tonica final do metrtagslabico :

52
gue nas ventaas | ...;

a «necessidade fisiolégica de diccdo» exige, riEstaasiada extensdo atonizada, a tonizacdo
de uma das primeiras 3 silabas, conforme explieada particdo acentuabu da tonizacao
ritmica: «Numa extensdo silabica de mais de quatro silabésicas, a necessidade
fisiologica da diccdo e o agrado auditivo levamoesneamente a tonizar uma ou mais
silabas atonas internas, subdividindo essa extes#dbica em grupos apoiados nas
respectivas silabas tonizadds»Ora, como a tonizacdo posicional, no contextmict
escolhido pelo poeta, ndo poderd ser sendo emasifapaf’, a escolha recaira, mais
naturalmente, na 3.2 silaba do hemistiquér)(repetindo o esquema ritmico que vinha sendo
predominantemente efectivado (lei das formas regsifa :

Quandovier a noite, densa, aterradora,
de saddlias negras plos cainhos fora,...

ja rei distante, como wozdum ai
que nasentanias abrgada vai...

[«Balada do meu caminho»]
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Mas pode-se-a admitir também a tonizagdo da hABasfjue seguida de pausa enfatica de
compensacao, conforme a técnica de acomodacacaitue ja explicAmos atras :

gue [,] nas ventanias | ...

Preferimos a primeira solucéo.
Os 3 hemistiquios :

e que nos meus olhos | ;..
e dos campanarios, | ...
dumsilencioso | ..;

apesar de aparentarem similitudes com o pascedente, constituem, na realidade, situacdes
diferentes : as silabas dum tém tonicidade prépria, embora fraca ; elas vaguia, em
ritmos de reduzida extensdo como o pentassilaé&aqumais curtwerso simpled®, «valor
ritmico», porque «a mais ligeira acentuacdo integma contraste com uma reduzida
amplitude atona, ganha, por isso mesmo, valor dataacdo ritmica suficient®» Mas, se
uma forte tonicidade propria coincidir com uma acsagao ritmica (isto €, em silaba impar),
— a promocao daquela tonicidade propria fraca ataagé&mico principal, ja ndo tem razéo de
ser ; € o0 que se verifica no seguinte exemplo ieldrde «Luar de inverno» :

e devagas linhas ;
e neste, experimental, de nossa lavra :

dum siéncio mérno.

Por tudo o que atras ficou dito, € licito reconhepes, se Amorim de Carvalho nao
inovou ao realizar, no livroDesting o ritmo pentassilabico de acentuacdo impar
(fundamentalmente na forma do verso composto reguia é o bipentassilabo : 5(3)*+
51313 _ foi 0 poeta muito atento, nas poesias queéawab de estudar, aos diversos aspectos
da complexa técnica exigida para a concretizacésed#mo em sua melhor pureza musical.

Passaremos agora a analise do outro ritmo lisotbém realizado por Amorim de
Carvalho enDestino: referimo-nos ao ritmo heptassilabico, de toadaaimais vincada do
gue a do pentassilabo. O heptassilabo é um ritnit fiaute, de acentuacao incerta, que na
formula sintética da notagdo numérica se indica7po© poeta utilizou este ritmo, também
muito cantante, em sete composi¢cdes do livro acomedo, sendo quatro em versos
heptassilabicos, e trés delas em formas compogptassilabicas as quais deu o titulo de
baladas A acentuacdo interna é determinada pelo acascsutassao das palavras,
independentemente de exigéncias ritmicas espesifoiztano se pode ver nestes exemplos
onde indicamos, em italico, as silabas acentuashésafnmente os acentos dominantes) :
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Overto triste que passas, 8242

Num mumdrio de desgracas ! a3.
gue epahafolhas e rosas 242
pdo caminho adiante... 12 42
—Rosaschebs de perfumes, 432
gue tu robage aos jardins ; 3,

guevegem osreis e 0s numes 258

[«Flores desfolhadas»]

O meu dd#no levou-me | por umaoite sem fim... 4342

... | no setiiso de arlequim... ...|32
Porumanoite sem fim | o Do me levou. 22332
E sabre 0 mewnbro, rin|do, d.ua se debrugou>: 225322
E numavozque amedron|ta, e aoesno tenpo arrebata 2432242
diz, baterdo no meu ombro | comsaa miode prata £333252

[«Balada da Lua»]

Arde no meipeito um sol Bs52
gue é unsol o coracao. 8.
Morte, ndovenhas buscar-mo, 342
que ée queima atua mao! #3252

[«Trovas»]

Ragueiospésnos caminhos,ddos tempaais insanos, 249125
procuando o meu destip, erntre os desnos humanos. 31242

Desino que envdochamei fuardo chaei e sofri 22531242

[«Balada sem destino»]

Do meu catelo de marmore | pdi achave doirada. 42842
Alguémacaso a encontrou ? | Por quemiaeencontrada ? 24342

E um calo sem no|me, atfir a solidao, 432
d’altas mualhas desertas | ... 12473...

[«Balada do meu castelo de marmore»]

Ahoraroxa do poente, 242
cheh de esuros ressabios, 342
com guda cor pungente 352

que um cddver tem nos labios ; 3.

[«A saudade»]
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Equardo anoite puser 242

sdorendsafria mao, £3252
queluz, queSol que alvorada, 242
teemospara acender 243

[«Inquietacio»]

Leiam-se estas transcricdes, umas a seguir asps@a atentar no sentido das frases nem na
sugestdao da rima (que eliminamos parcialmente) pa&ma nos darmos conta da néo
fundamental interferéncia das acentuacfes interoagesenho do ritmo heptassilabico. No

entanto, se se pode imprimir ao heptassilabo aagbds intencionais, como, por exemplo,
774

Eutrago osolhos cheiinhos
doverde irtenso dos prados ;

(Cacilda Celso)
ou 7

Cajieiro desgracado
a quefado te entregaste...

(Silva Alvarengaf

(sem que se note nelas uma fundametal diferencidgéica em relacdo ao*7com uma
ligeira caracteristica propria parat 7

Eu trago os olhos cheiinhos
do verde intenso dos prados
O vento triste que passas
num murmdrio de desgracas
Cajueiro desgracado

a que fado te entregaste
que espalha folhas de rosas
pelo caminho adiante),

— Amorim n&o se preocupou, neste sentido, com garigtencionalidade acentual. Podemos
notar, num ou noutro momento, como, por exempls,pueesias «Saudade» e «Inquietacao»,
uma reduzida série de trés versos com a mesmaiuacantinterna, nas®2e 4 silabas :

alua —branca princesa —
arando vai, com tristeza,
noreino auldos espacgos ;

corsigo levam, de rastros
ed’olhospogos nos astros,
asnossasalmas em prece ?;

sem que se possa dizer — repetimos — que hajapagquiutras ocasides, por parte do poeta, a
procura consciente em realizar o ritmd. No entanto, depois de uma anélise rapida da
acentuacdo nos 267 versos e hemistiquios das 7apode ritmo heptassildbico aqui
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estudadas, e considerando apenas os acentos qtedentelance, nos pareceram dominantes
ou mais caracteristicos, — verificamos, 1.°, quegfcentos caem predominantemente nas
4% silabas, tanto isoladamente como combinados cemtuacGes nas®e 2* silabas ; 2.°,
gue as acentuacdes mais frequentes se registardreendum eixo mediano da extensao
verbal constituida pelas primeiras 6 silabas deoveu hemistiquio (56 acentuacdes nde 2.
42 silabas, 40 acentuacGes nael4? 35 na 4, 34 na 3, 30 nas Z.e 5% 21 nas 3.e 5%
silabas). Chegar-se-ia, certamente, as mesmasusfas| se andlise idéntica & nossa fosse
levada a cabo (se ja nao o foi), em poesias ou ®em mesmo tipo ritmico, de outros bons
poetas. Aqueles numeros refletem a natural e bgaila colocagdo dos acentos na extensao
heptassilabica ; a boa técnica métrica, afinal sistind, neste ritmo, em né&o violentar
sistematicamente essa equilibrada distribuicéotaakn

A andlise estatistica a que procedemos, veioittaeilos a abordagem de certos
aspectos da estrutura ritmica heptassilabica, n@steeira significativa produgdo poética
amoriniana. Podemos desde ja afirmar a excelensecaldlade dada pelo poeta a este ritmo ;
pois sao rarissimos 0s casos em que Amorim aceéixar passar uma deficiéncia métrica, —
e quando isso aconteceu, € que, certamente, prgigvilegiar, ndo a forma, mas a ideia, 0
pensamento (pensamento, ideia «em idealidade»glgueonsiderava ser a esséncia mesma
da poesia : 0 ritmo e 0s outros aspectos formaisn@ por exemplo) ndo entram na obra de
arte sendo como factores poetizantes, emborameipai grandez4 Vejamos.

1.°) A dupla acentuacao final. Dois casos, hasnt que nos apercebemos:

6 72
Os sonhos que os gms smham... —;
ou quando, entre clies bgos...

Se € um evidente defeito da técnica métrica, ac&olupara recuperar 0s versos, € |é-los de
maneira que a ®silaba tenda a atonizar-se ligando-se procliticaen@o acento ritmico
terminal :

Ossahos que os jardins> sonham... —;
ouquardo, entre clardes> bacos...

E se o0 2.° verso tem ainda o sendo de nele encauteas 2 silabas juntas acentuadas
naturalmente (tonicidade propriguan -do en) :

2 3
ou quandg ertre clarbes bacos ;

0 1.° ganha beleza no proprio paralelismo ideotbgiserido na frase :
Ossonhogqjue os jadins— sonham.. —;

repeticdo que favorece, cremos, o apoio proclde®® na 7% silaba e, consequentemente, a
atonizacdo da ®.silaba, — anulando-se assim, em larga medida, feitaleécnico que
apontaramos.

2.°) O caso do hemistiquio :

F 4%
Pdo céura-se a Lua, | ...
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Tem duas silabas seguidas acentuadas’ a 8.4%, o que, em teoria pura, € um defeito
meétrico, criando uma indecisdo ritmica. A compe@sagstaria em fazer apoiar
procliticamente a 3.na 4° silaba, no seguimento, alias, de dois hemisticggoacentuacio
dominante na 4silaba :

Pelo céu- ria-se a Lua, | no seu riso de arlequim...

Mas temos para nés, que ha, aqui, a vontade miandespoeta em imprimir ao hemistiquio
em causa, através duma conceptualizacdo da fomeharmonia bem expressiva : a alegria,
um riso alegre, sonoro, — essa harmonia expressingertendo-se em harmonia imitativa
pelos sons mesmos abertos e incisivos das aceatuagiminantes nesse e nos outros
hemistiquios que iniciam a «Balada da Lua» :

O meu Desho levou-me | por umaoite sem ifm...
Pelo &uria-se a Lua | no seiso de arlegum...

O dltimo verso citado prevaleceu no espirito dmlague o retomou para, com as mesmas
sonoridades, dar o fecho & «Balada» :

... hagquela aite semifm...
Pelo @&uria-se a Lua, no seiso de arleqgum...

3.°) A aparente acentuacao Unica fesflaba de certas formas heptassilabic&sow
7% Encontramo-la em oito casos, nas 7 poesias IsiptEisas que estamos a analisar. A
amplitude atona de 4 silabas exige (conforme adeparticdo acentual, como ficou atras
explicado) a acentuacdo dd 4u 52 silabas, o que indicamos em italico, nas seguintes
transcricoes :

... | ddaixo domeuolhar ;

... | nAcsordes osseussegredos ;
ouporquetu me esqueceste ;

... | pedi-me nomeucaminho ;
... | aoverto semdireccéo ;

... | fehado noseumistério ;
pasavamemlabaredas ;

... | aporta domeucastelo.

A tonicidade propria, embora fraca, das palavrasassilabicasmey seus tu, sem seu
ent®, leva para elas, com a maior naturalidade, a segacentuacdo ritmica das formas
heptassilabicas.

4.°) Os doze casos dé: 7
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deplagasmigeriosas;
maisbdasdo que os cetins; ou
maisbdas doque oscetins ;

... | aLuasedebrucgou ; ou

... | aLua sedebrucou ;
Quebuscasnassoliddes | ..; ou
Quebusgas nasdiddes | ...;

... | aminhadesolacao ; ou

... | aminha dedacao ;

... | emformadecoracad’;
Siéncios,quepareciam | ..; ou
Siéncios quepareciam | ...

... | paoresde ercantamento ; ou
... | paores de ecartamento ;
Quemartosde vendavais ; ou
Quemartos deverdavais ;
Quesmhosincompreendidos ;
nafebrequenos consome ; ou
nafebre quenosconsome ;

na esuradesolacéo ; ou

na esura desdacao.

Ha também nestes ritmos, a necessidade fisiol@gcacentuar uma das silabas da longa
extensdo atona de 4 silabas:

22 7.2
deplagas mistensas ;
etc. ;

no entanto, nestes casos, a acentuagdo (que @nolgligatoriamente nas®4u 52 silabas),
tera que ser solicitada segundo critérios divedassque presidiram aquelas acentuacdes nos
oito ritmos 7* e 7° precedentemente analisados. Havera, aqui, com@aEssacfazer para
acomodar uma metrificacdo menos perfeita. As firfima foram indicadas em italico. Outro
modo para compensar, na dic¢do, a desagradavekértde 4 silabas atonas, €, nestes casos,
abrir pausas de compensacgdmando o grupo heptassilabico dividido em unsiibo e um
tetrassilabo «separados por cesura atona, masrgo@dorte heptassilabico, sempre recobre
e assimila para uma totalidade ritmita»

5.°) O heptassilabo aparentemente acentuado apenas® silaba. 4 versos e
hemistiquios foram, em aparéncia, metrificados oam#& 7, isto &, como se também
comportassem amplitudes atonas de 4 silabas — exjgi€ia, para uma dic¢do corrente, a
tonizacdo de uma das atonas até’asfaba. Mas também nestes casos ndo estamos em
presenca de verdadeirod pois que as ¥ e 22 silabas, por suas tonicidades préprias, serdo
naturalmente acentuadas :

... | aluzdo luar funéreo;
... |que eualevarnei sem til...
emmedita;desd’asceta ;
emrecordgdoformosa .

Os ritmos heptassilabicos resolvem-se, afinal, erfejtos #°ou7%.
6.°) Ndo se encontra nos heptassilabos de Amoriotnaa bastante defeituosa que
outros poetas nao evitaram, como'o 7
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Tarto que me pareceu

(Sa de Miranda)

com uma extensdo atona de 5 silabas; nem tampaieficiente 7, como:

Se por me dorar sais

(Gregorio de Matos)

com acentuacdo na’Silaba apenas, — exigindo, ja o sabemos, um e vetso, a tonizacio
forcada, em silaba a escolha (no primeiro exermal&® ou 4% ou 5%; no segundo, na®ou
22 ou 39, conforme a lei da particdo acentual (ou da #ép ritmica), «processo que
reconduz [o verso] a acentuacdes [tecnicamenta] doheptassilabo®

Os Dbieptassilabos das trés «Baladas» aqui eswjdaftaam compostos,
indiferentemente, com cesura atona e tonica, estacal com sinalefa indicada em itélico.
Exemplos :

Por uma noite sem fim | o Destino me levou.
E sobre o meu ombro, o], aLua se debrucou...

E numa voz que amedrtan|e aomesmo tempo arrebata,
diz, batendo no meu ombro | com a sua maoata:pr

A alma triste da noite | pde traicdes nos &awos...
Ha pavor nos seus mistérios : | ndo sondesusssegredos !

[«Balada da Lua»]

Rasguei os pés nos caminhos, | pelos temporaisagsa
procurando o meu desti|, erire os destinos humanos.

Busquei no céu uma estréla : | fui atras detabo...
Fugiu a estréla do céu : | perdi-me no meu ami.

[«Balada sem destino»]

Do meu castelo de marmore | perdi a chave dinira
Alguém acaso a encontrou? | Por quem seriangiacia?

E um castelo sem ma¢, afitar a soliddo,
d’'altas muralhas desertas | em forma de coracao

Vinham, dos ldgubres patios, | pavores de eap@nto,
como ruflar d’asas mortas | agitadas pelo vento

[«Balada do meu castelo de marmore»]
Apenas na ultima poesia surge, por excep¢ao, uao therso com cesura atona dobrada :

... mar(mo-re) | ...
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cuja férmula sintética da notacdo numérica é +A2Em :

Ha pavor nos seus misté(rios) | ...
Vinham, dos lugubres pa(tios), | ...

consideramos que a cesura atona € simples, attdguportanto, aos dois compostos a
notacdo numérica 7(1)+7. A indiferente utilizagé@ mesma composicdo poética, das cesuras
atona e tonica vem do facto que «Em razdo da fofgaica dos hemistiquios
[heptassilabicosf, a cesura ténica [...] n&o produz elisdo ritmicay euvido n&o nota
notavel diferenca entre os compostos de cesureaténi] e os [...] de cesura atorig» o

que é explicado pela ja enunciada lei da forcacéth

Terminamos aqui o estudo do ritmo lirico, em qomrh compostas algumas das
poesias incluidas no citado livBesting editado em 1939. Podemos, como ultima concluséo,
dizer, pois, que Amorim de Carvalho trabalhou eonoitheptassilabico, desde cedo, com
esméro. Se 0 poeta esteve, provavelmente, maidoaterperfeicdo formal do ritmo
pentassilabico que a do ritmo heptassilabico, —roientanto, neste altimo ritmo lirico que
ele compds maior nimero de poesias e talvez com elevacdo tematica, — poesias que
podem ser apontadas como formalmente belas.

N&o tera passado desapercebido ao leitor que néamante nos interessamos pelo
gue, no ritmo verbal, € objectivavel. Recusamosjsequentemente, avancar estéreis
consideracdes sobre o que Amorim de Carvalho —limunotavel da histéria da critica em
Portugal' — chamou «aquela parte do ritmo que é «espirifoe,ndo é «letra», que ndo se
«mostra», que nao se sabe 0 que seja, que é tadquisermos, mas que ndo é nada para a
critica».
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NOTAS

! Este poema foi posteriormente publicadoQtaa poética escolhida. Vol. lll. A comédia da reoet
outros poemasglisboa, 1979). Os outros volumes@hra poética escolhidsdo:Vol. I. Elegia herdica e outros
poemasVol. Il. A erotiada e outros poeméBorto, 2004)Vol. IV. Il Poverello e outros poemagol. V. Com
Deus ou sem Deus e outros poenvad, VI. O apostolo e outros poemas

2 Sobre os conceitos décnica formale técnica conceptualid. a bibliografia de Amorim de Carvalho
gue incluimos no nosso ensaio subordinado ao tikutmrim de Carvalho. No 1.° Centenario do seu
nascimento. (Sintese biogréafica). Uma bibliografiabre versificacdopublicado in «Rhythmica. Revista
espafiola de métrica comparada» (dirigida por Jasgilguez Caparrds e Esteban Torre, editada peldt&ec
de filologia, Departamento de lengua espafiolajiisiga y teoria de la literatura), Sevilha, analf 2, 2004,
pags. 16-33.

% Cf. Amorim de CarvalhoTeoria geral da versificacéo. Vol. I. A metrificaga a rima e Vol. Il. As
estrofes, os sistemas estroficos e a histéria dsifimcao (Lisboa, 1987), n.° 65 («Consideracdes filosdéficas
sobre as leis em geral e as leis da versificacapagticular»). — ATeoria geral da versificagdde Amorim de
Carvalho sera citada, para diante, com as iniclaig: d. v.

* Para os conceitos @esurae sinalefa e a nogéo fundamental dis&o ritmica vid. T. g. d. v, vol. I,
n.* 2, 7-12. Vid., th., de Amorim de Carvaltferoblemas da versificacidisboa, 1981).

®Cf. T. g. d. v.vol. I, n.° 19 (hexassilabo) e n.° 28 (biexa$si)aonde Amorim de Carvalho faz um
muito desenvolvido estudo sobre as caracterigtitaias e melddicas hexassilabicas.

® Hipertrofia ritmicaou ritmos hipertréficoseversos comprimidosT. g. d. v, vol. I, n. 4, 76.

" Conceito déaseritmica nos versos compostos.:g. d. v, vol. I, n.° 24.

8 Cf., em sentido inverso, os seguintes casos agiesm Junqueirofi-lo-c-se-ra es-tri-c-ni-ng i-gue-
né-beis cé-c-six— que Amorim de Carvalho recenseoulma@oducéo a obra poética de Guerra Junqueitas
«Obras de Guerra Junqueiro. (Poesia). Organizag@moducdo de Amorim de Carvalho».

°Vid. T. g. d. v, vol. |, n.® 61-64. Esta lei ndo é «uma lei do ritmo [como msaeram erradamente
diversos autores], mas urteg da concordéancia de ritmosmalei da relagé@o entre ritmospara a boa formacéo
de versos compostos irregulares e a boa sucess@osies heterométricos. Verso € sindnimo de ritmo.

19 N&ao sendo musico, Amorim de Carvalho possuia umidowapuradissimo para a musica e para o
ritmo verbal ; distinguia matizes, cambiantes sasisubtilissimos. A agudeza do seu ouvido, tem tsichbém
uma das condi¢Bes — e das mais favoraveis — genoa b interessar-se pela teoria da versificagdmando as
suas perspectivas, pois tinha a aptidao de integgar esforco, ou com pouco esforco, como matétilah sua
faculdade de ajuizar, as mais diversas sensac@its/as. Note-se que Amorim de Carvalho viveu, dead
infancia, num ambiente bem marcado pelo gosto dsical diversas pessoas da familia préxima tocavam
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excelentemente piano como sua mée e avé matemajdher, e a cunhada Maria Amélia esposa do s&ir
Mario ; a tradicdo musical na familia do escritanha de longe : no século XIX, o poeta e notaitehista
Antonio Pinheiro Caldas e sua mulher Candida QaadWlourdo (bisavos de Amorim de Carvalho) derarausar

em sua residéncia, no Porto, convidando pianistasiaine para tocarem nessas assembleias destinadas a
familiares e amigos. Sobre o contexto familial fpieo dos antepassados oitocentistas de Amorimateatho,

e o deste intelectual, ja no século XX, vid. : AnitoPinheiro Caldas?oesias 2.2 ed., Porto, 1864, notas (pags.
333-364) ; Julio Amorim de CarvalhbBpois escritores portuenses. O poeta Antonio Pirth€aldas e Amorim

de Carvalhg Casa Amorim de Carvalho, Prometeu, Porto, 2060 Achegas para uma biografia : Amorim de
Carvalhg «Gil Vicente», Guimaraes, IV série, n.° 4, janalezembro de 2003, pags. 62 e segs. ; Jodo Manuel
Amorim de Carvalho Borgedjaria Amélia Camossa Saldanha Amorim de Carvalh@y8s Seu percurso e
contributo para a dimenséo histérica da familéal. do autor, Porto, 2002.

! Férmulas sintéticae analiticadanotagdo numéricalos versos simples e compostos: ¥idg. d. v,
vol. I, n® 12, 56-57. Na férmula analitica, os ritmos acimm t& notacdo numérica seguinte: <4+4>+6,
<4+4(1)>+6, 6+<4+4>, 6(1)+<4+4> — onde, para claregmediata, indicamos entre os sinais < >, 0s 8tmo
simples desdobrados.

2 para o conceito e exemplosftlguacaq vid., aT. g. d. v,.vol. I, n.# 38, 40, 43-48, 50, 52, 63a,b11.

13 Corte ritmicoe terminagéo falsavid. T. g. d. v, vol. I, n.° 5. N&o consideramos que haja ternéinag
falsa em:Ao lado, / 0 seu cachimbo...

!4 Definicdo e exemplos gedclise ritmica: vid. T. g. d. v, vol. I, n.° 13.

!5 Sobre o conceito dearmonia expressiva técnica formal vid. T. g. d. v, vol. |, n.® 77-79; e tb.
diversos estudos de Amorim de Carvalho repertosiaaionosso ensaio bio-bibliografiéanorim de Carvalho.

No 1.° Centenério do seu nascimentatras citado.

8 A canénica das combinacdes heterométrie@sra a sucessdo de versos de medidas diferentes»
resume as condig6es do bom acdrdo dos ritmos gedadinidas peldei das relagbes mateméaticas simp{as
gue ja nos referimos) segundo a qual combinam exiezhente o hexassilabo de acentuacdo incértge6
portanto, o biexassilabd66”) e o verso simples dodecassilabico tripartido deaiefectivo 128 (vid. T. g. d.

v, vol. I, n.® 61-64). Os autores de estudos sobre métrica tédmniavelmente confundido o dodecassilabo
tripartido 12® com o biexassilabo ou alexandrin8+6°, 0 que é imperdoavel, pois o ritmo de um é
completamente diferente do do outro.

7 A toada propria«de um verso é o seu ritmob:g. d. v, vol. |, n.° 4.

8 A heterometriapode serisossilabica vid. T. g. d. v, vol. I, n.° 62g. Heterometria isossilabiéa
conceitopuramente formal que n&o aponta para o critéribaio acordo entre ritmos (por ex.: pentassilalas 5
5t 139U Hue nos preferimos indicar pela formula mais aladai3™*2 decassilabo de cesura atona 3(1)+6 e
bipentassilabo de cesura tonicd™54+5"*2 ou 5+5% ). Mais interessante é o conceito beterometria
equilibradaque ja diz respeito a boa combinacgéo dos ritmosdp.: biexassilabos de cesura ténica e atona 6+6,
6(1)+6 e 6(2)+6). Outro caso de heterometria duaitla: os dimetros decassilabico 4+6 de cesuraatoni
hendecassilabico 4(1)+6 de cesura atona simplegkdecassilabico 4(2)+6 de cesura atona dobradae— qu
Amorim de Carvalho nao indica explicitamente consmd® de heterometria equilibrada —, mas que nés
consideramos como tal porque exprimem «um mesmm fittndamental apesar das nuancas resultantegp (

d. v, vol. I, n.° 62h); recitem-se os seguintes versmapostos que extraimos, a titulo puramente expetah
de diversos poemas de Amorim de Carvalho, par@ranagssemelhancga ritmica do conjunto :

a cOr febril dos tapetes vermelhos 4+6
Quando se agita, como clardo, no ar 4(1)+6
N&o sei se ha Deus. Sei que ndo somos nada 4+6
Lancam ao principe moedas de alto preco 4(2)+6

Abri-lhe a blusa. Ombros e peitos nus 4+6
Fixos em nada, se fixam no seu cranio 4(1)+6
e so ficasse um fantasma de flor — 4+6

No que respeita ao ritmo octossilabico : admitimos, sem acentuagdo nd dlaba, o octossilabo amoriniano
8°nédo esta numa relagdo de heterometria equilibrateacoctossilabo’@or parecer-nos que ja néo exprimem
esses versos «um mesmo ritmo fundamental»:
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labareda de som, fugindo ¢ 8

E a serpente rubra e louca 48
(Amorim de Carvalho, «O Juizo Finaly)

no entanto, com acentuacdo nd laba, foi considerado por Amorim de Carvalho ioetetricamente
equilibrado com 08 pois este metricista classificou o composfe® como regularT. g. d. v, vol. I, n.° 26):

Porque eu esperarei por ti | até que morra muguneca  $+8*

Eu s6 é que te velo, imével 8
(Amorim de Carvalho, «O mito de Eva»)

Observacgdo: ndo se deve confundir os conceitosedifes de heterometria equilibrada e de bom acdodo
ritmos segundo a canénica das combinac8es hetaioasét

9 Sobre o conceito deonceptualizacdo da formaid. os ja citados .77-79 do vol. | d&. g. d. v, e
tb. diversos estudos de Amorim de Carvalho repados no nosso ensaio bio-bibliografidganorim de
Carvalho. No 1.° Centendrio do seu nascimenf# citado.

% Os aspectos ritmicos destes decassilabos foramteelsts por Amorim de CarvalhoTh g. d. v, vol.

[, n.° 14 (herdico) e n.° 15 (séfico).

21T, g.d. v.vol. I, n.®65,67.

?2 Cf., no entanto, mais a frente, 0 comentario @zerhos relativamente ao verso: «debatem-se, febris
e consternados».

%3 Harmonia imitativa vid., para a boa compreens&o deste conceits, #7rdo vol. | daT. g. d. v.

%4 para a compreensao dos conceitos fundamentaisiques deitmos lirico e recitativo, e o deritmo
forte, vid. T. g. d. v, vol. |, respectivamente 1185-60 e n.*11b-c,67.

% Formulacdo da lei: «Dentro de qualquer agrupameletcsilabas métricas em cuja estrutura se
contenham, como possiveis, duas ou mais formagai$ptorna-se dominante aquela que abranja édadal do
agrupamento silabicosT (g. d. v, vol. I, n.° 66).

% Formulacdo da lei: «Na entoacdo seguida de véasgados em determinado ritmo, ou sequer na
entoacao intencional proposta dum certo ritmo, éeras a subordinar-lhe ou a assimilar-lhe, tantonigua
possivel, os casos de estruturas métricas defagums estruturalmente desviadas do ritmo referfdoy. d. v,
vol. I, n.° 68).

%" Desenvolvida explicagéo da diccdo em situacdeedrinacido falsa do verso, encontra-se no n.° 5,
vol. I, daT. g. d. v.

8 vid. vol. 1, n.° 15d.

9 Pontuac&o légica por oposica@antuacéo ritmicaou de harmonia vid., para este ltimo conceito,
T.g.d.v.vol. I, n.° 67.

0vVid. T. g. d. v.vol. I, n.° 21.

31 Lei das formas regularesu do ritmo efectivo «O ouvido aceita com agrado a forma ciclica ou
regular representada pela repeticio do mesmo n&imeesta lei «assenta o agrado sl@essao isométrica
tradicional de versos tendo igual tipo métric@. g. d. v, vol. I, n.° 61, 61a).

%2 Dissemos que estas formas ritmicas fodenfactointroduzidas por Amorim de Carvalho na poesia
de expressdo portuguesa, primeiramente, porquada&do do ritmo tetra-hexassilabico de cesura @K
também de cesura atona simples) se perdeu apédodlgditerario trovadoresco; em segundo lugargper
mesmo os trovadores (que, em Portugal, praticartetrar-hexassilabo por influéncia provencgal) nempse o
fizeram com boa técnica, confundindo, muitas veresura e acento ténico, além de nédo terem superado
facilmente certas outras limitacdes métricas; &mere sobretudo, por ser Amorim de Carvalho o drpoeta
gue, com consciéncia técnica, praticou intensivaeneste ritmo na moderna poesia de lingua portagues
Preferimos, consequentemente, denominar este wersposto irregular, pela expressao, que sera sesopiie
utilizada, de tetra-hexassilabo (terminologia addatpor Amorim de Carvalho), em lugar das de ddabhss
francés ou provencal (como também Amorim de Caovath denominou), pois ficaram estas Ultimas
denominacdes desligitimadas pela importancia gteerémo adquiriu na obra poética deste poeta pads e
pelos estudos exaustivos que ele consagrou aes Wid., por exempld,. g. d. v, vol. I, n.*38-39, e, tb. de
Amorim de Carvalho, ®epoimento para a historia critica doodernismoem Portugal «Nova Renascenga»,
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Porto, n.° 13, janeiro-marco de 1984, pag. 21. muito belo decassilabo de cesura atona dobrada ritram
puramente amoriniano, pelo que utilizaremos egteessdo para denominéa-lo.

¥ Grafamos, neste exemplo, a pausa enfatica quespamde & cesura ténica.

% Dialise ritmica técnicano tetra-hexassilabo : vid. g. d. v, vol. I, n.° 38a.

% para a boa compreenséo do quiénéo e dos conceitos détmo propostoe ritmo efectivo vid. T. g.

d. v, vol. I, n.°4: «[...] ritmo é a repeti¢do periddica (no temgdajn fendmeno de qualquer modo diferenciado
em si mesmo no tempo. Chamemos, ao que esse fead@mm sua diferenciacao internémo propostd[...],
ritmo proposto a repeticdo; e designemos estaic@pgborritmo efective.

% Acentuacdo do hexassilabo em silabas p@res:d. v, vol. |, n.° 19d.

37 0 estudo sério e sistematizado da heterometriaitmm verbal (versos compostos irregulares,
sucessdo de versos heterométricos) constitui umea ipaportante da versificacéo; a inclusdo desselemesta
ciéncia, deve-se unicamente a Amorim de CarvalhanéT. g. d. v, vol. I, os n.236-63). Isto (como muitos
outros aspectos inovadores da teoria da versificdgdAmorim de Carvalho) foi ignorado pelos higtddres e
teorizadores portugueses da literatura, o quetitees credibilidade. Autores estrangeiros témeferido, em
obras de sintese, aos trabalhos de Amorim de @ansdbre versificagdo ; como, por exemplo, citaddo
memoria, o Professor Doutor José Dominguez Capasied&spanha, o russo Mikhail Leonovich Gasparov, o
brasileiro Massaud Moisés. Sintoma da esterilizggégressiva do pensamento critico e da investigags
ciéncias humanas, os autores franceses actuaiseparesconhecedu tout au touta obra daquele esteta
portugués.

3 A 4 dessas 9 poesias, deu Amorim de Carvalhaul tite baladas por seus temas fantasticos, de
interrogacao sobre a vida, o destino e a morteg oqiensamento, desenvolvendo-se dentro de cedlelmo
formal e ideol6gico, se exprime em versos longostde efectivo muito cantante como sao os bipesil@sos
e 0s bieptassilabos. H4 aqui um novo e belo tipdalada que se afasta do antigo conceito estudado
detalhadamente . g. d. v, vol. Il, n.® 117-118. Dentro deste novo conceito de balad&@anters de incluir
algumas das muito belas producdes de Alfredo Pameoita de mérito, além de notavel historiador.

% O pentassilabo tem, como se disse, duas formasdueombinam bem entre si: a de acentuagio
impar e a de acentuagao par; esta Ultima ndodbzaela por Amorim de Carvalho no livRestina Cf. T. g. d.

v., vol. I, n.® 20,63 («Canonica das combinagdes heterométricas»).

“0 Sobre o conceito derolongamento paragégicwid. T. g. d. v, vol. I, n.®3, 30c. Exemplos deiato
ritmico opondo-se a sinalefa: mesma obra, vol. I, n.° 88de também se exp8e o conceitgpdasa enfatica
Vid., th., naT. g. d. v, sobre os mesmos assuntos, o vol. |, n.° 20f.rAafitacao ddei da oposicdo a elisdo
ritmicaencontra-se na mesriag. d. v.vol. I, n.° 11b.

1 Os titulos dos livros e das poesias de Amorim des&tho est&o indicados entre paréntesis rectos :
[«...»].

“2Cf.T.g.d.v,vol I, n.° 30a.

3 Fomos nés o primeiro a assinala-la no poeta raot@Antonio Pinheiro Caldas (vid. nosso livro, ja
atras citadoDois escritores portuenses. O poeta Antonio Pirth€aldas e Amorim de Carvalhpags. 24-25).

“T g.d.v,vol. I, n.° 21e.

T, g.d.v,vol. I, n.° 21e.

“vVid. T. g. d. v, vol. I, n.° 22e.

4" A tonizacdo de silaba impar sera explicada pelal@ssimilacéo ritmica, ja citada, segundo a,qual
«na entoacdo de versos [...] em determinado ritfjptendemos [...] a assimilar-lhe [...] os cadesestruturas
métricas defeituosas ou estruturalmente desviadlaisndo referido».

8 Como j& deu para aperceber ao longo deste estitdacdes h4 em que diversas leis da versificacéo
concorrem para explicar um fenémeno ritmico, refodp naturalmente a mais perfeita expressao maldidic
Verso.

“9 Para 0 bom entendimento do conceitovelso simplesvid. T. g. d. v, vol. I, n®8, 12-20, 24a.

*0Vid. T. g. d. v, vol. I, n.° 20c.

*L Cf. 0 que dizemos, mais & frente, a propésitoedesinistiquio acentuado na 2.2 silaba.

%2 Estes exemplos e exemplos precedentes e outraeqlazéio neste estudo, de diversos autores, foram
ou serdo extraidos, pelo menos em grande parfg, glad. v.de Amorim de Carvalho. Nao vemos necessidade
de ir esgaravatar em obras diversas para encaxesnplos originais porque (além de redigirmos estado
longe das nossas preciosas fontes de informacatemebds na Biblioteca da Casa Amorim de Carvalko),
conjunto dos poemas escolhidos — como escreveu Veuga — para integrar a [...J/[ g. d. v}, amplo e
orientado segundo os paradmetros fundamentais o, rituja escolha denota uma soélida erudicdo e wdoag
critério estético, constitui por si s6 uma exceadeantologia de poesia em PortuguéRegensées. Amorim de
Carvalho — Teoria Geral da Versificacdo, 2 volsshda, Editorial Império, 1987«Revista da Faculdade de
Letras. Linguas e Literaturas», Il série, vol. \Rgrto, 1990, pag. 283).
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*3 Conceito depoesia: vid. T. g. d. v, vol. I, n.° 1; e diversos estudos de Amorim dev&ko citados in
Julio Amorim de CarvalhoAmorim de Cavalho. No 1.° Centenario do seu nastimgSintese biografica).
Uma bibliografia sobre versificagéiga referido.

** Sobre a tonicidade prépria, embora fraca, dunoasimero de palavras como aquelas aqui citadas,
vid. T. g. d. v.vol. |, n.° 20c.

°5 Na pronuncia de Portugal, em gerah fechado acentuado, etoragéo,com valor deu, daria uma
cacofonia desagradavel.

T g.d.vvoll, n.°18d.

> T.g.d.vvol I, n.° 18d.

8 Como se sabe, o ritmo heptassilabico é um ritmitonfiorte, mais forte do que o pentassilabico.

*7T.g.d.v.vol I, n.° 27.

% Cf. 0 que, sobre o mesmo fenémeno ritmico, disseatras, a respeito do bipentassilabo.

®1 Através da obra do sr. Antdnio Botto. (Andliseicall, Porto, 1938. Neste livro, Amorim de Carvalho
mostrou a pobreza ritmica da versificagdo de Bettdemonstrou a reduzidissima originalidade temateste
autor fortemente sugestionado, até ao plagio, emmdgr parte pela leitura da obra do escritor hispanericano
E. Gomez Carrillo.

Publicado na "Rhythmica. Revista espafiola de métrec comparada" (dirigida por José
Dominguez Caparros e Esteban Torre) , Facultad deilblogia, Sevilha, 2006, ano 1lI-1V,
n.° 3-4, pags. 7-43
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